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Introduzione

Negli ultimi annila ricerca storiceartistica harivolto crescente attenzione allo
studio della committenza e del collezionisih@ fiorentini considerat. al |
contesto cronologico dell det” moderna e |
guanto internazionale. La vicenda fiorentina, segnata dalla caduta del regime mediceo e
dalla sua restaurazione nel 1530, alimento una mobilita che coinvolse esuli e fuoriusciti,
contrapposti ai sostenitori della dinastia, condizionando gli equilibri culturali, sociali e
artistici almeno fino al terzo quarto del secolBarallelamente, la presenza delle
comunit”™ fiorentine alldinterno dei princ
fiorentinita capace di adattarsi ai contesti locali e, al tempo stesso, di generare
espressioni culturali variegate e originali. Tale dinamica si manifestd con particolare
evidenza a Roma, destinazione privilegiata di tali migrazioni, la cui configurazione
istituzionale ed economica favori il crescente protagonismo delle confraternite e delle
compagnie bancarie toscane. Nel Seicento, invece, la stabilizzazione dello Stato
medi ceo e il Ssuo inserimento nel guadr o d
da parte dei sudditi, tanto i piu fedeli quanto i recentemente riconciliati, di forme di
nobilitazione sempre pit marcate e di emulazione della corte in ogni sua
manifestazione.

Al l 6interno di guesto duplice scenari o,
soltanto come testimonianza materiale di |
di espressione identitari a. Le opere dobarf
traducevano la volonta di autorappresentazione dei committenti e dei collezionisti,
restituendo i tratti piu profondi della loro personalita e rendendo manifeste le strategie
di affermazione sociale, familiare e culturale. Considerati al tempo stesso come esiti di
processi creativi e come dispositivi di aatgpresentazione, tali manufatti si intrecciano
strettamente con le vicende storiche dei fiorentini tra Firenze e Roma, rifletesrido
la dimensione individuale quanto il pit ampio contesto storico, economico, culturale e
sociale.

La presente ricerca concentra la sua attenzione sulla famiglia fiorentina dei
Bandini, protagonisti di rilievo della vita politica ed economica cittadina, i quali, pur
non estranei alla letteratura e alla critica, non hanno ancora ricevuto una trattazione
organica dal punto di vista storieor t i st i c 0. Isgecficadamente il ramo g u ar

fiorentino della casata, discendente dalla consorteria dei Baroncelli e distinto dalle linee
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originatesi a Siena e a Camerino, le quali conobbero svilapfonominel corso
del |l 6et”™ moderna. Il suoi esponentii eserci
finché Francesco Bandini, intorno al 1538, si trasferi con i familiari a Roma. Nella
capitale pontifica maturd soprattutto la carriera del primogenito Pierantonio, divenuto
console dellanatione e titolare delle maggiori cariche capitoline. Il figlio di
guestoul ti mo, Ot t la earriera eBctesiadticanei divenne arcivesc@vo e s e
e cardinale, finché con luion si interruppe la spinta romana della famiglgiovanni

Bandini, erede di Pierantonitece infattiritorno a Firenze, dove nel 1622 fu nominato
senatore del Granducatodove moridue anni piu tardi senza eredi maschi, causando

| 6estinzione del casato.

Lébanal i si i ntende dungque mettere in | uce
curiale dal tardo Cinquecento ai primi decenni del Seicento, gli oggetti e gli allestimenti
artistici siconfigurassercome strumenti eloquenti di autorappresentazione, capaci di
esprimere e di tradurre la fiorentinita e la romanita dei membri piu significativi della
famiglia Bandini. La lettura di tali manufatti, considerati non solo nella loro forza
simbolica e formale, ma anche in rapporto ai contesti storici, geografici e culturali, alle
vicende personali e alle strategie di ascesa sociale, consente di restituire la dimensione
piu profonda e dinamicdi una casata che, meno connotata di altre, fu segnata da una
ricorrente tensione tra i due diversi poli identitari.

Determinantea questo proposita@ stah la consultazione ddiocumenti conservati
presso | 06 Ar c-Bandini della Bandazone Gamilbo Caetanitato nel testo
con l'abbreviazione AGB quali hanno offertd atcesso a un materiale stoiin parte
inedito, fondamentale per ricostruire le vicende storiche, patrimoniali e artistiche dei
membripiu rilevantid el | a f ami gl i a. Pur non esaurend
della stirpe i disseminato, come la sua stessa presenza storica, in diverse aree del
territorio italianoi tali fonti si sono rivelad imprescindibili per la conoscenza degli
aspetti collezionistici dei manufatti analizzati. A queste si e affiancato lo studio di
numerose e accurate indagini dedicatealezionismo romano e fiorentinimsieme
agli stui storici senzai quali non sarebbe stato possibile comprendere le dinamiche
nelle loro peculiarita e nelle loro manifestazioni abitualicui la famiglia si trovo ad
agire Infine, alcuni disegni architettonici conservati presso il Fondo Mascarino
del | 6 Ac c ade mirmorappreséhtata unt sirenentcheasenziale per indagare
una specifica declinazione della committenza del cardinale Ottavio Bandini, in assenza

di contemporanee testimonianze scritte di carattere artistico.
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La ricerca e complessivamenéaticolata in tre capitoliconcepit come tappe
complementari di un percorso che, pur affrontando questioni specisicimserscein
una cornice unitarjacontribuenda delineare il profilo artistico e culturale dei Bandini
Il primo capitolg dopo un paragrafo introduttiveolto a chiarire le origini della
casatee il quadro genealogicdi riferimentq € incentrato sulle manifestazioni artistiche
geograficamentémitate al contesto fiorentind. 6 a n segue gni duplice percorsda
un lato,due operenote alla letteratura storieartisticai Mosé difende le figlie di Jetro
di Rosso Fiorentino Alfeo e Aretusali Battista Lorenzi vengono analizzate nella loro
committenza e nerispettivi contesti culturali e spazialglal | 6al t raegli | a |
inventari seicenteschrelativi ala Villa del Bandino,la principale dimora familiare
posta al di fuori delle mura di Firenzatende ricostruirél valore assunto dagli oggetti
e dai loro allestimeniin rapporto agli eventilella villa e della cittainquadrandolentro
il pit ampio contesto collezionistico della nobilta emergente
Il secondo capitolovolge lo sguardoa Roma ricostruendoinnanzituttol6 scesa
professionalee sociale di Francesco e Pierantonio Bandiriella prima parte,
| &emzionesi concentra suiitratti di Pierantonio e della moglie realizzati da Bronzino
quindi su un inventariodella vigna acquistata sul Quirinaldove laPieta Bandinidi
Michelangelo esercitava arfunzione centrajenvirtudd| egame per sonal e ¢
coi committentie dei suoi valori profondamenteeligiosi. Tali opere consideratde
espressionpiu significativede | | 6 acollézionisticadi Pierantonigrivelanonel loro
insiemel a t e n s i o n eidertitaforterdgimate da ntovaaapphrtenenza romana
espressa dal banchiefea secondagparte del capitolo considera invece le evoluzioni
formali della vignasecondde volonta diOttavio Bandini, il quale, per lsuabrillante
carriera curialefece diRomala propria patria identitaria mtendevatrasformare la
proprietainunluog di del i zi a e ditaranfafite.r mazi one del
Il terzo capitolo, infine,compie un passo dietro sul piano cronologicoper
affrontarein maniera diacronica specificale vicende che riguardarona cappelladi
famiglia, costruita da Pierantonieella chiesa dBan Silvestro al Quirinale decorata,
ad eccezione della pala tardmquecentesca, da alcuni dwiotagonisti della nuova
stagione baroccd. 6 anal i si mette in evidenza un ris
trova la sua espressione tanto nelle scelte dioemstilistiche quanto nelle strategie
funerarie volte ddainirbdeasdramandar e gme dellat e mpo

famiglia consapevolmente costiauit



CAPITOLO |

LE ORIGINI E L E COLLEZIONI DELLAV ILLA AFIRENZE

1.1 Notizie storiche sulle famiglie Baroncelli e Bandini

Le origini dell a famiglia Bandini devon
consorteria fiorentina dei Baroncelli. Questi ultimi, figure di primo piano nella vita
politica ed economica della cittiassergpresumibilmente il proprio nome da uno dei
numer 0S i col |i presso Bagno a dliepdell i , a
Baroncellg su cui essi edificarono un castello, oggi perduto, e la piccola chiesa di San
Tommaso. Tale toponimo, riferito tanto al luogo quanto agli edifici che vi sorgevano,
sarebbe riconducibile al titolo baronale detenuto, forse dai tempi dei longobardi, dal
capofamigliac u i era assegnato ill domi ni o feudal e

La nobilta del casato e testimoniata da diverse menzioni nei trattati di scrittori e
letterati: UgolinoVerino (1438-1516) dedico una strofa del s lllustratione Urbis
Florentiaea | riconoscimento dell a f aridntreaimi t "~ d
apposito f asci Profis@a fioeehtihohé nconescenle origire illustri
attraverso i suoi membri che rivestirono le cariche di Priori, Gonfalonieri e Notai della
Signoria® Tuttavia, la fonte pill eloquente & lo storico e genealogista Scipione
Ammirato (15311601), il quale dedico ai Baroncelli e ai Bandini un ampio studio dal

valoredocumentario. Per questo motige, ne fara utilizzoelle pagine successive.

1 Luigi Torrigiani, Ricordi Storici e Monumenti Civili delle Contrade: della Pieve di Ripoli, di
Baroncelli, di Palco o Bisarno, e di Quartm Il Comune del Bagno a Ripoli descritto dal suo segretario
notaro Luigi Torrigiani voll.10, Pratg Tip. Successori Vestrl,902,vol. IV parte | p.199.

2Quest.i [ versi, ri portati in traduzione toscan
opul enza, ed onorat o, / Senza chbéavesseUgadidbouopo dbé
Verino. De lllustratione UrbisFlorentiae Con la versione toscana, a confronto del Poema in Metro
Eroico. Terza edizioneoll.3, Parigi 1790, IIl,p.131.

3 ASFi, Priorista fiorenting ms. 248, cc. 177¢ 178r. Prima della moderna raccolta voluta da
Ferdinando ded Medi ci nel 1685, |l a stesura dei pri
celebrare la propria ascendenza nobiliaeeraccolta non a casmcquealla fine di un secolo durante il
guale Firenze aveva cercato il piu possibile di dimostrare la nobilta delle proprie origini in modo da
poter si conformare al resto doéEuropa. Gi useppe M:
Baroncelli furono Gonfalonieri di Giustizia, mentre fino al XVI secolo quarantadue furono Priori.
Giuseppe Maria MecattiStoria genealogica della nobilta, e cittadinanza di Firenkapoli, presso
Giovanni di Simone, 1754, p.251.

4 La prima edizione @ | | 6 Defleefamiglie nobili fiorentinevenne pubblicata postuma nel 1615
senza perd contenere la genealod& Bandini Ammirato intendevamanifestamente limitarsi alla
trattazione di eventi storici e cFonaddhihigdiciecvio cor
Scipione Ammirato dil Gi ovaneo, Cristoforo del Bi

versione originale altri sedici capitoli, tra cui quello @indiniBaroncellj ereditati direttamente dal
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Nel corso del X1 s e c o li Baroncellninizerenp i t o a
di stinguer si all 6interno della sfera poli:
signori, signori di zecca, soldati, membri degli Otto di Balia, Priori e Gonfalonieri di
Giustizia, e numerosi furono gli esponenti riconosciuti cavali®iuscirono a
mantenere le proprie posizioni nel governo cittadino anche dopo gli Ordinamenti di
Giustizia del XIII secolamparentandosi con famiglie di popolani, una pratica definita
da Vincenzo Borghimmi come ffare casacciao

I Baroncell. ri si ed adéndvnenataVacchdremdijpressoe nt et
| 6omoni ma vi a Iladlaza dela Signoridlutte iefooo passidenze,
come diversdotteghee la Torredel Pancheseeranoconcentrate intorno &hiasso dei
Baroncelicon | 6obiettivo di rafforzare il p e s
quartiere e affermare &Adeccézomedea nomdadduant i t
piccolo stemmarmai poco leggibile, il vicolo ha perso i rimandi alla nota famiglia che
vi aveva avuto dimora.A partire dal 1374 con la costruzione della Loggia
del | 60r cagna, i guartiere precedentement
memoria del ricchissimo Bivigliano Baroncelli morto n&B278 subi significativi
cambiamentiaccentuatidhl6i nsedi ament o dakbedmnhizcahbheore
Uffizi dalla meta del Cinquecento.

Loespressione pi%¥% evidente della fortun
corso del XIV secolo fu |l a cappella dediceze
transetto destro della basilica di Santa Croce, unica cappella familiare ancora e8istente.

Léiscrizione | apidea ricorda come commi:tt

maestro. Nella presente ricerca si fara utilizzo della genealogia della famiglia BRacdbinicelli
compresa in lldefonso di San Luiddelizie degli Eruditi Toscanivoll.25, Firenze, 1782XVIIl, pp.200
238.

5 Vincenzo Borghini,Storia della nobilta fiorentina. Discorsi inediti o raria cura di J. R.
Woodhouse, Pis&dizioni Marlin, 1974p. 132.

6 Carol Lansing;The Florentine Magnates. Lineage and faction in a medieval comrRuneeton
Princeton University Press, 1991, p.37.

7 Luigi Torrigiani, Ricordi Storici e Monumenti Civili delle Contradit., IV, parte 1, p.282.

8 Cosi lo ricorda Giorgio Vasari, in merito a quando lui e Francesco Salviati portarono qui in salvo
un braccio del David di Michelangelo staccatosi a causa dei tumulti successivi alla cacciata dei Medici
del 1527. Giorgio Vasarile vite dei piu eccellenti PittgriScultori et Architettori Napoli, ed. Luigi
Chiurazzi, 1884p.617.

9 Luigi Torrigiani, Ricordi Storici e Monumenti Civili delle Contragsit., IV, parte 1, p.284

10 Altre duecappelle dedicate a san Martino e al beato Gherardo da Villamagtravavano nella
stessa chiesa, mentien 6 aeftatsituada in San Pier Scheraggica cappel | a déeuttavidd Assunt
la principalee fu il luogo prediletto per le sepolture familiari fino alla meta ¥&ll secolo. Per un
approfondimentosulle perdute cappelle di Santa Crosé veda Giovanni Pescarmgndisualizzare,
interagire, conoscere. La ricostruzione virtuale del perduto tramezzo della basilica di Santa Croce a
Firenze tesi dottorale, XXXIV ciclo, Dipartimento di Storia delle Arti e dello Spettacolo, Universita degli
Studi di Firenze, 2023.
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Bartolo e Silvestro Manettinsieme avanni e Piero BandirBaroncelli!! Oltre agli
affreschi dedicati alle Storie della Vergine probabilmente di mano integrale di Taddeo
Gaddi e al monumento sepolcrale di Giovanni di Balduccio, negli stessi anni venne
reali zzato e firmato dal | a bottega di €
Quattrocento dall éapplicazione della corni
Come molte altre famiglie fiorentine stabilitesi in citta nel corso del Basso
Medioevo, i BandinBaroncelli mantennero un certo rapporto col contado: nel Xl
secolo edificarono presso la Badia di Ripoli la Villa denomitlaRaradiso poi Villa
Bandini o del Bandino, e successivamente il Palazzo Baroncelli presso Arcetri, che
passo ai Salviati e infine ai Medici nel 1565 col rinnovato nome di Poggio ImpEriale.
Essiaccompagnarono all éesercizio dell e cal
e della mercatura, ragione di un grande arricchimento: nel Catasto del 1457 lacopo di
Piero Baroncelli € menzionato alla nona posizione tra i contribuenti piu ricchi di
Firenzé?® e il suo testamento del 1465 dimostra efk era in possesso di diversi poderi
e case, oltre che di una grande quantita di defiarBaroncellicontinuarona vivere a
Firenze e a partecipare alla vita politica fino al 1534, quando Giovanni di Baroncello
Baroncelli fu esiliato dal duca Alessandro come ribellde sue proprieta vennero
confiscate, tra cui la Villa di ArcetriLa loro discendenzai estinse definitamenteel
16491
Non furono piu longevi i Bandini, poiché durante il XVII secolo le proprieta e i
titoli passarono rapidamente, attraverso le ultime esponenti femminili del casato, ai
rispettivi coniugi appartenenti alle famiglie Giugni, del Bufalo e Niccolippure per
circa tre secoli furono protagonisti di rilievo della scena politica ed economica
nazionale e internazionale ed ebbero un ruolo importante nella committenza artistica,
specialmentea Romagrazie aPi er ant oni o B a 1(1814-1692)%MNatil Gi ov

come una cellula della consorteria dei Baroncelli, si consolidarono a partire da Bandino

LL6iscrizioecika cioimp|! BOMI NE DOMI NI ANNI MCCCXXVI
FEBBRAIO S| DEFICHO ET COMINCIO QUESTA / CHAPPELLA PER BIVIGLIANO ET
BARTOLO ET SALVESTRO MANETTI ET PER VANNI ET PIERO BANDINI DE / BARONCIELLI
A ONORE ET REVERENTIA DEL NOSTRO SIGNORE IDDIO ET DELLA SUA MADRE / BEATA
VERGINE ANNUNTIATA AL CHUI ONORE LAVEMO CHOSI POSTO NOME / PER RIMEDIO ET
SALUTE DELLE NOSTRE ANIME ET TUTTI | NOSTRI MORTI 0O
12| Palazzo apparteneva alla famiglia Baroncelli dal XV secolo, quando vi erano edificati una casa
da signore e delle case da lavoratore.
13 Raymond de RooverThe Rise and Declinof the Medici Bank. 1397494 Cambridge
(Massachusettsiarvard University Press, 1968.31.
14 ldefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscantit., p.231.
15 Luigi Torrigiani, Ricordi Storici e Monumenti Civili delle Contradgt., IV parte 1, p.286.
16 Si veda ilcagtolo 1.
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di Bencivenni Baroncelli, pur continuando a utilizzare lo stemma araldico degli
antenatit’ (Tav.1)

Due eventi concernenti le eredita dei Baroncelli furono determinanti per la
formazione dei nuclei patrimoniali dei Bandini, creando le condizioni necessarie per la
rivendicazione di undidentit”™ e di un desH
del I 6i nt er a v il Patadiso @ Bencikanp Baroncelli edsectessavamente
al figlio Bandino, considerato il padre del nuovo ramo famift&®opodiché, Beltramo
di Bivigliano Baroncelli dispose che Giovanni, nipote di Bandino, ottenesse la priorita
nell 6acqui sto di una consistente quota di
poste in Vacchereccid,consentendo ai Bandini di insediarsi stabilmente in questa zona,
dove continuarono a risiedere fino al XVII secolo.

Giovanni di Piero di Bandino fu un influente finanziatore della Camera Apostolica
a Roma e banchiere a Firerf2ettenendo i diritti ecclesiastici di giuspatronato sulla
chiesa di Santa Maria a Settign&ned edificando nel365la cappella maggiore della
chiesa di San Piero in Palco in Pian di Ripoli, adornandola con affreschi in stile
giottesco??

Se il figlio Piero e i nipoti Guasparri e Giovanni furono meno ricordati dalle fonti,
possediamo magagiori informazioni riguardo ai figli di questi ultimi. Considerando la
progenie di Giovanni, il figlio Francesco fu chierico e fece parte del circolo

neoplatonico fiorentino come stretto collaboratore di Marsilio Fi€indene ricordato

17 Accadevanon di radoche da una medesima consorteria si originassero diversi rami, i cui nomi
cambiavano a partire ddiversi capostipiti; i ramiprincipali originatisi dai Baroncellfurono Manetti,
Bandini, Bivigliani e Gianmorij primi tre dei qualiderivaronodagli immediati discendenti del comune
parente Folco Baroncelli. Avveniva invece piu di rado nbeni diversi condividessero le stesse armi,
come nel caso dei Baroncelli e dei Bandini. Vincenzo BorgBitgria della nobilta fiorentina. Discorsi
inediti o rari, cit., p.132.

18 per consolidare il potereg konsorterie pitl influenti affidavano a un solo erede o a un gruppo di
fratelli la proprieta indivisa di immobili nel contadBarol Lansing,The Florentine Magnatesit., p.39.

BLdinformazione ci pervenuta solo per via ind
di avere in mano un | ibro di ricordanze scritto d
1356 et =~ da | wui seguitato per tutto | 6éanno 14100

direttamente dalle sue parole, racconta che da Bivigliano nacquero Beltramo e Ferrante Baroncelli;
tuttavia, essendo solo il primo figlio legittimo, questo dispose da testamento, che riporta la data del 17

giugno 1376, che alla sua morte fAMess. Filippo [
figliuoli di lacopo di Tano Baroncelli otto parti delle diciassette della torre, e bottega posta in
Vacchereccia [€é]. Anche test, Beltramo, che | a ca:

potessino vendere a niuna persona altro, che a Mess. Filippo Gianmori, et a me, et a nostre rede per giusto
pregio, et buon mer cBelize degl ErubitdTescamoit.sp®205di San Lui gi ,
2Gui do Pampal oni ;Bafr@incwalnaeshvoBann di n i
21 ||defonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscantit., p.205
22 vi, p.2009.
23 Cesare VasolifiFrancesco Bandini tra Firenze e BadRivista di studi ungheresvol.4, 1989,
p.38.
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per la missione diplomatica che svolse a partire dal 1476 a Buda, in Ungheria, presso la
corte del re Mattia Corvinajalla quale ontinuo ad intrattenere un rapporto epistolare
con il letterato fiorentinoe dove probabilmente modur ante | dul ti mo d
secolo?

Léoaltro figlio di Gi ovanni di Piero, Be

aver avuto un ruolo considerevole nella congiura dei P&arditus homo, audax

impavidus cio che lo spinse a tale condotta $econddAgnol o Pol i zi ano,
economica in cui si trovava.ll 26 apriledel 1478at t i r, con | 6i ngann
MediciinDuomg dove | o pugnal, a morte. Fallito

messo in salvo nella sacresfiaggi aCostantinopolilncarcerato peordine del sultano
Maometto I nel | 6e senaetcenseghaol &do Antomio di s e g U
Bernardetto ded Medici e riportato n pat
E noto il disegno con cui Leonardo da Vincirltrasseimpiccato con ancora indosso
abiti orientali.

Gli effetti immediati di tale partecipazione si abbatterono sui familiari piu vicini a
Bernardo, i quali furono dichiarati ribelli e le cui proprieta furono confistaigapure,
sembra di poter affermare che né la carriera né i beni di Pierantonio, figlio di Guasparri,
siano stateccessivamentdanneggiatdalla penos@ondotta del cugino. Egli nacque a
Firenze nel 1444 e fin da giovane si ded
I mportant.i piazze commerci ald] e finanzia
Settantafu il direttore della filiale della famiglia Pazzi, incarico ctleenne fino al
fallimento del banco nel 1478.La totale estraneita alla congiura lo salvd dalla
condannae| 6 esperi enza maturata dal |jailqualeci nanz
aveva sposato nel 1470 Maria di Francesco Baroncelli, parente di Pierairtfoglp
permise di perpetuare la propria attivita bancaeke Fiandredivenendo consoldella
nazione fiorentina Brugesel 1490°° Segno di un certo prestigfarono i ritratti di sé
e della moglie Maria Bonciani che Pierantocmmmissiono a un artista flammingo

ritenuti gli scomparti di un trittico manchevole oggi della parte centrale, forse realizzato

24 |vi, p.42.

25 Agnolo Poliziano,Coniurationis Commentariuma cura di Leandro Perini, Firenzgirenze
University Press, 2012, p.12.

%Gui do Pampaloni, #fABer nabBl,d%®Bvalrtbdi ni dei Baroncel

27 lbidem

28 Raymond de RooveThe Rise and Declipeit., p.355

2®Maria Paola ZanoboniDBlvdl.85p206aso Portinari o in

30 ouis Gilliodtsvan SeverenCar t ul ai re de | 6 an 8iuges) i084N.55t apl e d
p.270.
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in occasione del matrimortb (Fig.1. LOuomo ~ identificato,
corrispondenza somatica, dallo stemma BarBarioncelli posto sulla vetrata, con le
caratteristiche tre strisce o, appunto, bandé rosse e oblique su fondo argentato.
Nonostante | o stile, | 6i conografia e il %
furono spediti a Firenze, presumibilmente quando il ritrattato era sempre in vita,
venendo poi riuniti presso la Galleria degli Uffizi nel 1896.
Dopo wunodatt i vk catadi Marieedi Borgogoad éi Fraheesco Il
duca di Bretagnt chiamo poia Napolipressa re Alfonso 1l e Ferdinando [ torno a
Firenzedovemori nel 1499, esprimendo tramite testameéataolonta di essere sepolto
insieme agli avi nella Cappella in Santa Croce, oltre ditposizioneche, alla sua
morte, tutti i beni mobili e immobili, diritti e crediti fossero distribuiti equamente tra gli
eredi maschi?
| figli, Francesco nato nel 1496 e Giovanni nel 1498, troppo piccoli al momento
della morte del padre, si dedicarono alla vita politica e diplomatigartire dagli anni
Venti, mentre solo il primogenito, una volta trasferitosi a Roma nel 1538, esercito
|l 6attivit?’ bancari a, portata a¥ARrenze succe
operarono nel contesto successivo al rientro dei Medici nel 1512, dopo la caduta del
gonfaloniee Soderini. In particolare, Giovanni, personalitd camaleontica dalla condotta
tuttdaltro che | impida, fu coinvolto fin
tutta la sua vita e si legod a Filippo Strozzi intorno al 182¥i vent anpgrima | a fis
lancia®*’e i nst aurando un |l egame di fedelt”™ <che
Ambigui e mutevoli furonanvecei rapporti tra Giovannie i Medici: dopo aver
sostenutola loro cacciad, si schierocon la causa repubblicana insieme al fratello
Francesco, che operd come ambasciatore della RepuiBbéicaspitd nella villa
familiare di Ripoli delegazioni diplomatiche in rappresentanza delle magistfature.
Eppure, le idee dei due fratelli mutarono profondamente nel 1530, quando cambiarono

schieramento appoggiando | 6assedi o a culi

31 Catalogo generale dei Beni CulturiCT 0900286073

32 lbidem
33 |ldefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscantit., p.215.
34 Archivio GiustinianiBandinipr esso | a Fondazione Camillo Caet

AGB), Sezionestorica, busta 4, fasc(®oc.1)
35 Si veda il cajtolo II.
%Roberto Cantagal |l iDBLWIGi1868.anni Bandini o, in
37 Benedetto VarchiStoria fiorentina, con aggiunte e correzipnioll.3, a cura di Lelio Arbib,
Firenze, 1843, Il, p.589.
38 vi, I, p.498.
39vi, I, p.543.
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debole Repubblica fiorentina. Accusato di tradimento, Giovanni venne sfidato da
Ludovico Martelli, difensore della liberta contro il giogo mediceo. Il risultato del duello,
tenut osi L5830l fpresson &Poggio Imperiale, fu favorevole al Bandini,
accrescendone la fama di impavido combattente e rafforzando il suo faress®i

Medici®®A ci , si aggiunse | dospitalit”™, sempr
generale imperial e “*duna dpddigionmilitaperconfacquapee d 6 O
Giovanni Bandinifece capitolare la guarnigione cittadirth Empoli privando Firenze

di un importante centro di rifornimerff.

In segno di riconoscenza da parte del nuovo duca Alessandro, Francesco venne
nominato membro del consiglio dei Duecetitomentre Giovanni servi come
diplomatico e mediatore per il duca a Napoli e come residente alla corte imperiale,
ottenendo da Carl o V diverse pensioni e i
fratello nel 15424

Tuttavia, Cosimo | non nutri mai grande stima nei confronti di Giovanni Bandini:
nonostante | o riconfer masse, all di ndomani
corte imperiale, Var c hi sostiene che | o f
tener | o app PAlssaooritorao venaes arausatd di sodomia e incarcerato
nella Fortezza da Basso, dove mori il 13 Agd$i68 dopaquindici anni di prigionig®
Il riavvicinamento agli Strozzi e ad altri antimedicei come Jacopo Corbirelii
legame crescente con la corte asburgica dovevano farlo apparire poco incline a obbedire
agli ordini del sempre piu sospettoso e diffidente duca CoSimo.

La linea familiare continuo quindi con Francesco, che trasferendosi a Roma diede
inizio alla fortunata stagione bancaria che continuo fino alla fine del secolo per mezzo
del primogenito Pierantonio, mentre gli altri due figli, Alamanno ed Alessandro,

continuarono a vivere nella vildel Bandino

40 |y, 11, p.329.
41 |y, 11, p.209.
“?Roberto Cantagal |l iDBLWIGi1868.anni Bandini o, in

43 Benedetto VarchiStoria fiorentinagit., Il, p.642.
44 1| documento originale & contenuto AGB, Sezione storica, busta 1, fas®2r la nuova fedelta
al ducaGiovanni di Francesco Bandiimizio a chiamarsi Alessandro Giovanni
45 Benedetto VarchiStoria fiorentinagit., 11, pp.306-307.
““Roberto Cantagal |l iDBLWIGi1868.anni Bandini o, in
47 Ppaolo SimoncelliLa Repubblica fiorentina in esilio. Una storia segreta, vol.1: la speranza della
restaurazione della RepubblicRoma, Nuova Cultura, 2018y.53-56.
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1.2 RossoFiorentino per Giovanni Bandini: Moseé difende le figlie di Jetro

La figura di Giovanni Bandini merita di essere approfondita non solo sotto il
profilo militare e diplomatico, ma anche per il suo ruolo come committente. Nonostante
non sia stata finora attestata una sua VO
Giorgio Vasari, nella vita di Rosso Fiorentino, a citarlo in relazione a una specifica
c o mmi s gece aneora a fiovanBandini un quadro d'alcuni ignudi bellissimi in
una storia di Mosguando ammazza I'Egizio, nel quale erano cose lodatissime: e credo
che in Francia fosse mandétb(Fig.2).

Ol tre all 6i conografia e all a datazione
particolarmente interessante | a destinazi
intendono approfondire tali aspetti, cercando di metterli in relazione con la personalita
di Giovanni Bandini e piu in generale con il contesto geografico e cronologico durante
i gual e | 6opera venne realizzata e destir

La scena viene identificatan iMose difende le figlie di Jetratratta dal libro
del |l 6Esodo: dopo aver ucciso | d0egiziano
maltrattando, Mose si diresse a Median, dove, nei pressi di un pozzo, giunsero le figlie
del sacerdote Jetro per abbeverare il gregge. Infastidite da alcuni pastori, vennero difese
da Mosé che scaccio i prepotenti e ottenne una delle fanciulle, Zippora, come“fhoglie.

Le considerazioni iconografiche hanno portato a proporre due diversi contesti

geografici e cronologi ci i n cui porre | 6
precedente al trasferimento dell édartista
che si conclude con | a fuga dell 6artista ¢

Questoul ti ma i pot esiGoldsehmidthe Revsagt! Vienmd zi al m
supportata anche da Peltda, | gual e attribuisce con fe

romano, insieme al supendant ovvero Rebecca al pozzdel Museo Nazionale di

Palazzo Reale di Pisa, opera citata da Vasari subito dopo il dipinto per Bandini.

48 Giorgio Vasari,Le vitg, cit., p.338. Per il dipinto, oggi agli Uffizi, si ved&€atalogo generale dei
Beni Culturali, NCT0900099571

4% Esodo 2:1&22, CEL.

%0 Fritz GoldschmidtPontormo, Rosso und Bronzireeipzig, 1911, p.21.

51 Nikolaus PevsneBarockmalerei in den romanischen LandegPotsdam, 1928, p.29.

John F. Peluso, fARosso Fiorentinods Moses Defe
Their Roman Provenance MitteidngehlDéseKgnsthistodsahen IiSttutebiol i s mo
Florenz vol. 20, n. 1, 1976, pp. 8106. Peluso suggerisce inoltre una diversa lettura delle parole di
Vasar.i (Astava il Ro s s[ta Rebeccasahpdzio qrueels t Bao rogpoe r cae &f aTcie
ri sponde con | e stanze negl. orti ded frati di S.
Rebecca al Pozzquanto piuttosto alla pafainori per San Lorenzo.
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Le ragioni sono prevalentemente di natura iconografeastenendoche Il
repertorio figurativo a cuRosso avrebbe attinto fosse reperilekclusivamente sul
suol o romano: i Laocoonte per | 6uomo wurl
dei corpi, una delle cariatidi della Sala di Costantino per la posa e la conformazione
della veste di Zippora.

A partire invece dal contributo di Baroccfisi € sempre di piu ipotizzata la
provenienza fiorentina dei due quadri gemalitribuendo una rinnovata validita alla
testimonianza vasarianBal punto di vista iconografico € stata fortemente sostenuta la
maggiore vicinanza délloséalle opere dei primi annienti del Cinquecentogomela
Deposizionedi Volterra e loSposaliziodella Vergineper la cappella Ginori in San
Lorenzao®* Piu difficile appare invece accostaitequadro ad altre operequali Cristo
deposto tra quattro angelCleopatra Morentes Bacco, Venere e Cupiddatabili tra la
seconda meta degli anni Venti e i primi anni Trentasdeblo La maggiore morbidezza
dell e carni di queste ultime opere, | a pil}?
piu armoniosa delle forme non semfwavvicinarsi allo stile dei lavori precedenti al
trasferimento nell 0Ur be, caratterizzat:. d
iluminazione diretta e colori terrosi.

Inoltre, non risulta difficile avvicinare i nudi deMosé a undal tra f
michelangiolesca ben nota a Firenze, ovvero il cartone peattaglia di Cascinalil
guale, realizzato dal Buonarroti intorno al 1505 e lasciato incompleto, sarebbe stato
studiato in particolar modo da RosScspecialmente nella concezione spaziale intesa
come sovrapposizione di corpi e nella conformazione fisica di questi.

Pur non potendcsupporreun cambiamento di stile repentino e meccariico
contrariamente aio che sostiene Vasafti le possibili fonti e le diverse considerazioni
stilistiche sembrano render e maggi or ment

entrambe le opere.

53 paola Barocchi) Rosso FiorentinpRoma,Gismondi, 1950, pp.5%5.

“Edward Ol szewski, fAThe subject oddtesRthsHistoys pai n:
of Art, vol.47, n.1, 1984, pp-8&.

5 || cartone, perduto gia dal Cinquecento, & conosciuto attraverso il famoso dipinto su tavola di
Bastiano da Sangallo. Secondo VasBosso fu tra gli artisti che maggiormente studiarono dal cartone.
Su questo, si veda Giorgio Vasarg vite cit., p.338.

®Narra Vasari, in riferimento al trasferimento
che mut.i natura, virt Borgic\asile wig cit.epd339abi t o di persor
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Un valido riscontro storico a qu¥latodi pot
guale, riesaminando il patrimonio documentario delle Carte Strozziane, ha contribuito a
chiarire I e dinamiche che dovevano portar
| 6i pot esi del | a Sua originari a commi tte
destinazione, il dipinto farebbe parte del corredo di opere che Giovanni Battista della
Palla intendeva inviare al re di Francia, al fine di comprare con queste il suo favore nel
sostenere la sempre piu vacillante Repubblica fiorentina.

La figuradiDellaPalla(14801 53 2) ri mane tra | e pi*% sin
del secolo, non solo per il facile passaggio dal fronte mediceo a quello dei cospiratori,
ma anche per undattivit?’ professionale ir
patriota operante per la liberta cittadina si sono spesso sovrapposti e gbnfusi.

Ol tre a raccolte di scul t uE@oleamarnmdreoa e m
del giovane Michelangely, Della Palla riusci ad acquisire diverse opere e a
commi ssionarne altrettante c & oontlibbeadniaet t i v
introdurre in Francia il gusto manierista che si consolido con la prima scuola di
Fontainebleau.

E uno scambio epistolare intercorso tra Giovanni Battista Della Palla, Filippo
Strozzi e Giovanni Bandini a confermare che il dipinto del Mosglestinato alla corte
francese: il 21 gennaio 1529 Della Pataiveva allo Strozzi invitandolo a mobilitare i
propri parenti e soci piu stretti per soddisfare i sempre piu pressanti desideri del
monarcala risposta dGiovanni Bandinjinviata da Roma allo Strozzi il 2 marzo dello
stessoanno r i port a | eloebldgnaletters da Bpptistaadlla Pallaiper la
guale mi chiedevano quadro d'ignudi havevo in camera terrena che subito 'ordinai li
fussiconsegniato per nierié!

Tal e dichiarazione sugger i sc delBpudinindi ch

custodita nella sua residenza fiorentina e quimesumibilmentala lui commissionata.

SCaroline Elam, fAArt in the Service oflTatti bert y:
Studies in the Italian Renaissange]. 5, 1993, pp.33.09.

%8 |a sua attivita, poco tempo prima della definitiva vittoria medicea, & nota per il tentativo di
smantellare la ricca camera di Pierfrancesco Borgherini che ospitava diversi pannelli dei principali artisti
fiorentini quali Andrea del Sarto, Jacopo Pontormo, Francesco Granacci e Bacchiaca, operazione poi
scongiurata dall é6inter vent oSiveaalGiorgio Vagaa, heiviteacit., mogl i e
p.443.

59 |vi, p.522.

%0 Tra le opere analoghe spedite in Francia ci furo@adrificio di Isaccali Dresda e I&Carita di
Washington di Andrea del Sarto, una perdR&surrezione di Lazzardi Pontormo e un perdutean
Sebastiandi Fra Bartolomeo.

(Caroline Elam, AArt in the Service of Libertyo,
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E inoltre attestato chegli non risiedette stabilmente a Roma fino al 1528, anno in cui
prese | a r esi de n didilipporSeazao quindiodopnicheaRosso n e
Fiorentino si era gia allontanato dalla citta.

Léoinaudita violenza dell 6episodio raffiq
iconografic§® e sintetizza, insieme alla composizione e alle forme complesse,
| 6originalit?” del | 6opera di Rosso dei pr
artificiosa ed espressiva al |l Galpiseers, del |
tradizionalmente segnata da una tranquilla gentilezza pastorale, si trasforma in una
cruente battaglia di uomini nudi, come viene descritta e probabilmente intesa dal
Bandini, i guale non era avulso dall dusc
difficile immaginare un luogo piu adatto della sua camera per la conservazione
del | G°0oper a

L6i dea del ri cor s o alaferzaieta statanemchecal qpra dir a | i
molte delle prediche del frate domenicano Girolamo Savonriblguale identificava i
cattivi pastori nel clero corrotto che avrebbe portato alla rovina la Tilicidee erano
circolate a Firenze anche doposlaamor t e e avevano suscitato
Machiavelli, che vedeva in Mose il giusto leader in possesso della forza e della
terribilita necessarie alla virtu politica. | rapporti tra Machiavelli e Filippo Strozzi, cosi
C ome qguel | i tra Strozzi e Gi ovanni Ban
guestoObultimo conoscesse personal mente Macl
circoscrivere il contesto geografico e cu
Venti, rendendo ancora piu plausibile la commissione da gaBandini.

Non si devono tralasciare i possibili interessi economici del suo committente, che
avrebbe potuto beneficiare del commercio artistico con la Francia seguendo la direzione
gia intrapresa da Strozzi, da anni residente oltralpe. | legami familiari potevano
facilitare tali contatti: il fratello Francesco sposo Ginefigdia di Alamanno Salviatiil
guale era statambasciatore presso Luigi XII dal 1499, e non di minore importanza fu

Maria Salviati, educatrice di Caterina de¢

®2La ragione della fuga da Firenzelifp5.pr obabi | me|
63 L 6 wanviero precedente iconograficoe prove di Mosedipinto da Botticelli nella Cappella
Sistina tra il 1481 e il 1482, differisce per la compostezza delle scene violente.
64 Antonio Pinelli,La bella Maniera. Artisti del Cinquecento tra regola e licgrizarino, Einaudi,
2023,pp. 42-70.
®Caroline EIl am, AArtcit,m66.t he Service of Libertyo,
% \Vivien Gaston, fAThe Prophet Ar med: Machiavell i,
Def ending t he Daourgahof teerWarbungfand Ceuttaduld mgiitutesl. 51, 1988, pp.
220i 25.
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Se la tela venne mai inviata in Francia costituisce un altro grande interrogativo.

LO6i pot esi affermativa ~ suppomemadndundda unod
Della Palla, in cui figura tra le opere gia spedite verso Marsigéagio viene sostenuto

anche da Frankliff Vennesuccessi vamente documentata r
Casino diSanMar c o, nella collezione di don Antor
ai granduchi e posta agli Uffizi nel 16%2.

In ultima analisi, le poche parole di Vasari, contestualizzate e comprovate da studi
recenti, offrono una preziosa testimonian
presso i suoi contemporanei. Il suo stile, capace di coniugare un marcato personalismo
all 6eredi t” dei grandi m a @ievanni Bandiniopertir e a
possibili riferimenti alla sua indole naturale, fu ritenuto vincente a livello internazionale,
alimentando e portando a dei nuovi risultati il nascente fenomeno della circolazione
europea di opere e artisti italiani.

Léinserimento di guestboper a, nonostant e
Palla intendeva spedire al re di Fraricimtte caratterizzate da una certa qualita e da un
certo Asti |l el neconfermafla stintaattribuendotepinsieme a un valore
economicoancheuno specifico compito volto alla salvaguardia della liberta di Firenze,
aprendo quindi la discussione alle implicazioni poldocar | t ur al i del | dart
potenzialit”®™ attrattive dell opera trovanc
di Rosso in Francia nel 153@Jove la condizione di prestigio e agiatezza che
caratterizzogli ultimi dieci anni di vita del maestro rivela il consolidamento di uno
status artistico pienamente riconosciuto.

Alla luce di quanto esposto e del contributo determinante offerto da Rosso
Fiorentino alla diffusione del maturo linguaggio manierista, in particolare oltre i confini
italiani, Moseé che difende le figlie di Jetpuo essere considerato, al parRdibecca al

Pozzg°come un imprescindibile punto di origi

%Caroline El am, AArtci,mé64t he Service of Libertyo,
8 David Franklin Rosso in ltaly. the ltalian career of Rosso Fiorentiale University Press,

1994, p.109.

% David Franklin,Rosso in Italygit., p.109.

70 Questa interpretazione appare ancora pill fondata alladiice i 2 recent i studi S
Rosso ebbe suilduwdlng,hidltterre aal Ipékirnfl uenza esercitat
sicuramente chiamare in causa ancheRkbecca al PozzoSi vedaCi nzi a M. Sicca, q]

Il 61 nghi IRtPeGiardaeA. Natalina cura diPontormo e Rosso Atti del Convegno di Empoli
e \olterra, Venezig Marsilio, 1996 pp.147156.
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1.3 La villa avita del Bandino, il giardino e gli inventari

La Villa del Bandino a Pian di Ripoli fu costruita nel corso del XII secolo e venne
I ni zi al mente nominata Canto al Paradi so,
alla Villa degli Alberti e al Monastero di Santa Brigida al Paradiso. Appartenne fino al
X1V secolo ai Baroncelli, per poi venir ereditataBlandinodi Bencivenni Baroncelli e
di ventare | a dimora storica dei Suoi di sc
del casato.

Costitui fin da subito il punto di maggior interesse del piccolo borgo del Bandino,
da cui presal nome e chesi componeva dpiccoli casali circondati da poderi. Fu
risparmiata dalla confisca in seguito alla Congiura dei Pazzi e divento teatro di
I mportanti Vvicende duandaenataleitatd ddidratedli & raricescod i Fi
e Giovanni Bandini.

Fu Francesco a intraprendere significativi  interventi  finalizzati
all 6ammodernamento della struttura e dei s
a quello di un casamento da signori. Nel 1521 strinse un accordo con Benedetto degli
Al ber ti acquistando il diritto di portare
alla villa, alimentando la fontana nel giardino e la vasca posta al centro dell& corte.

Tuttavia, fu soltanto dalla generazione successiva che si poterono osservare le
prime operazioni ornamentali e collezionistiche, in concomitanza con la permanenza

nella villa dei due fratelli Alamanno e Alessandro, figli di Francesco Bandini. Il

pri mogenito Pierantoni o, perpetuando | 6at

ebbe probabil mente un ruolo attivo sull e \
Al fini d el | odlezianisticaei decarativo dejy suei tproprietari si

rende necessaria | 6attenzione ad alcune d

guelle meramente economiche. In primis, fu il radicamento secolare a ¢uegpboa
determinare che la villa svolgesse una funzione di rappresentanza e di espressione
identitarig preferendola a possibili insediamenti cittadini. Il possedimento di un palazzo
tra via dedé Cerchi e via degli Antellesi,

congiure’® per quanto plausibile data la vicinanza con le case in Vacchereccia, non &

stato corroborato da altre fonti o documer
"l Chiara SestiniLa grotta del Bandino. Primo saggio sul
Pian di Ripolj Firenze, 2006, p.49.
”?per | 6analisi della sua figura si rimanda al s

3 Luigi Torrigiani, Ricordi Storici e Monumenti Civili delle Contradeit., lIl, parte 1, p.69.
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La dimora, considerabile quindomel 6 uni co nucl eo stabile
aument, do6éi mportanza in seguito all odel eva
1562“ e ancora piu rilevante dovette essere, nel 1622, la nomina di Giovanni, figlio del
mercante Pierantonio e gidarchese di Antrodoco, senatore del Granducato: la
nobilitazione attraverso le cariche pubbliche, sommata al possesso di un feudo e alla
crescente vicinanza alla corte furono i fattori che, nella teoria, avrebbero potuto
trasformare il lusso accumulato nel vero e proprio collezionismo aristocratico che fu
caratteristico di diverse altre famiglie fiorentine. Tuttavia, la scomparsa del
capofamiglia e il rapido passaggio della villa ai mariti delle sole figlie femmine dovette

arrestare questo naturale processo.

1.3.1 Il giardino e Alfed e Aretusa

La presenza del giardino rimase sempre concreta, in un contesto, quello
rinascimentale, in cui esso assunse un ruolo sempre piu centrale. Nel caso corrente,
inoltre, la posizione al di fuori delle mura non imponeva alcun limite fisico al suo
sviluppo.

In seguito alle modifiche attuate dai Niccolihiai quali si deve la costruzione
del | 6 at t uall gardirp rcmdquécantesco ando irrimediabilmente perduto.
Nonostante la storiografia artistica non abbia tramandato in maniera esauriente il suo
aspett o, una menzione i mportante ,Il conte
Riposo(1584), trattato in forma di dialogo che, ripercorrendo la tradizione scultorea
fiorentina, presenta una breve biografia di Battista Lorenzi, detto del Cavaliere per la

formazione presso il Bandinelf.Egli realizzo tra il 1568 e il 1570 un notevole gruppo

scultoreo per la villa del BandinobDi il g u
sua mano si veggono due graziose figure o
| 6al tra per |l a fontana Aretusa, sopra | a

Bandinicavaliere di Malta, nella sua villa, detta il ParadiégFig.3).

7411 documento originale & conservatoAGB, Sezione storicghustas, fasc70.

7S Battista Lorenzi (1527/1528594) aveva lavorato per la corte nella costruzione delle decorazioni
effimere per le esequie di Michelangelo e stava realizzando la personificazione della Pittura e il busto per
il monumento funebre a lui dedicato in Santa Croce. La sua formaaiena anche basi romara/endo
partecipatan e | 1559 alla realizzazione del monumento fur
nel | 8i de n tadesionelabuste di Ubarto Stiozzi in Santa Maria sopra Mineraalavori per la
cappella Cesi di Santa Maria della Pace.

76 Raffaello Borghini,ll Riposq Firenze,M. Nestenus e F. Molicke, 1730, p.489. La statua venne
smontata dalla grotta Niccolini e arrivo al Metropolitan Museum di New York nel 1940.
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Il gruppo scultoreo, atipico nel tema tratto dalldetamorfosi di Ovidio,
rappresenta il momento culminante della fuga di Aretusa, scappata dal Peloponneso fino
all 6i sol a di Ortigia per el ud¢eéquaelaninfadesi d
Si era denudata per immergervisi.

Prossima alla cattura, Aretusa  rappre
mentre viene lambita al seno dal dio, spalanca gli occhi e apre la bocca per il terrore.
Invocata la protezione di Diana, viene trasformata in fonte, mentre Alfeo ottiene da
Giove |l a possibilit™ di sfociare nel Mar |

Nuova rispetto agli esempi classici € la scelta di narrare la scena piu drammatica
del mito presentando entr ambi [ personagg
e della cattura di personaggi femminili, si inserisce in una tradizione iconografica vasta
dal punto di vista cronologico e geografico: a partire da alowsoni, come quella di
Agostino Veneziano rappresentanéollo e Dafnei nella qualesi avverte un
precedente iconogr aifiquesto fdond phosegLe rcan Rattd Lor e
della Sabinadi Giambologna approdando, nel nuovo secol®aito di Proserpina ad
Apollo e Dafneali Gian Lorenzo Bernini.

Tuttavi a, | 6opera qui analizzata stride
aggressivita nel complesso docile e mitigata: i movimenti appaiono poco bruschi e
piuttosto silenziosi, |l a |l ogica concitazi
allentata dalla ricerca di asciuttezza delle superfici. Lo stile del Lorenzi in questa
specifica fase della sua carriera, distaccatosi dalla maniera austera e architettonica del
maestro,  stato pi% volte avvicinato a Ti
privi, tuttavia, della loro veemenZ4 e anche al giovane Giambologna per la maggiore
ricerca del naturalismo e della graZia.

Spicca inoltre una notevole componente classicistica nella modellazione dei volti: i
lineamenti disegnati della bocca, degli occhi e delle narici dei personaggi, paragonabili
all e opere di Bronzino e di Al 1l or i i n  pi
accumulata durante il periodo romano, grazie anche a una probabile attivita

restauratoré&®

7 lan Wardropper, a cura dturopean Sculpture, 1400900,in The Metropolitan Museum of Art
Yale University Press, 2011, pp-89.

®Claudio Pizzorusso, AProfitti e Stuirdidscuttuea. di Bat
Etd moderna e contemporaneal.2, 2020, p.12.
% lbidem

80 Jan Wardropper, a cura dturopean Sculpturegit., p.89.

21



Secondo la testimonianza Borghini, la scultura era posizionata al di sopra di una
fonte nel giardino della proprieta; € dunque ipotizzabile che la creazione della fonte, il
posizionamento della statua al di sopra
ri spondessero a unduni ca volont "~ ricond:
precedente alla sua morte avvenuta nel 1581.

Pertanto, ancora in assenza di una vera e propria grofta non viene menzionata
esplicitamente né da Borghini né dagli inventda fontana sarebbe stata addossata alla
pareteperimetrale del giardin@ posta in una nicchia, presumendo la sua posizione
assiale rispetto all oéentrata del giardino
sorretto dal di o direttamente nella wvasc
| 6osservatore avrebbe potut o r ipmotagoaigicer e |
e nel quale questi si sarebbero infine riyn@dmpiendosi davanti ai suoi occhi la

metamorfosi del mité!

Se durante | 6Umanesimo il tema preval eni
condi zione dell 6el evazione spiritual e, ne
Manierismo prevalsen e | |d@&ar tye ar di no | a coesione e | ¢

spazi verdi diventarono le dimore di ninfe, divinita e dehiusloci, organizzati

secondo disegmazional: boschetti come luoghi di evasione e rifugi del nume, fontane

con giochi débacqua a evocare | e forze nat
silvestre come espressione di un primitivo figurato e aiuole disegnate secondo principi

di assialita, simmetria e divisione. Secondo questa prospettiva, la redgrangeva Il

massimo delle potenzialita solo quando era domata e integrata con la struttura
architettonic&?

Altre informazioni provengono dalla planimetria del piano terreno della villa che
Giorgio Vasari il Giovane realizzo intorno al 1590, conservata presso il Gabinetto dei
Disegni e delle Stampe degli Ufff2i(Fig.4). La struttura della villa verra analizzata
maggiormente nel paragrafo successivo, ma € gia opportuno evidenziare due elementi.

In primo luogo, la mancanza del giardino nella pianta € compensata dalla sommaria

8 Questodoartificio retorico e narrativo era gi
Cinquecento con lsculturedi divinita fluviali dissotterrate sotto i pontificati di Giulio Il e Leone X,
prima attraverso | 6imitazione del delestatgen aererece | mar r
proprie fontane. Sieda Claudid. a z z ar o, ARi ver Gods: RPéestonmi ¥y yli nagl W
Renaissance Studiesl. 25 n.1, 2011, pp.7Z3.

82 AndreasGreuter, Franck MaieBolgk, | giardini italiani del Rinascimento. Paradisi di pietra e
natura Legnano,EdiCart, 1993, p.50 (tr. it. dRenaissanc&arten in Italien: Paradiese aus Stein und
Natur, Dortmund,Harenberg Kommunikation, 1991).

83 Gabinetto deDisegni e delletampe degli Uffizi4899A.
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menzi one, nel test o, di un AGi ardino bel

Signori Bandi ni al Par ad filpmospetto estettb fuer die | 6 a

squadra rispetto al sito, et tutte le stanze ancor loro sono fuori di squadra, quanto qui

stato da me ridotto i n ogneagundieconfermatald a me

presenza di un giardino con la fontana precedentemente descritta e un vivaio

In aggiunta, € da segnalare la presenza di una grande corte aperta e murata sul suo
intero perimetro, riconoscibile dalla vasca circolare posta al centro e alimentata dalla
stessa acqua proveniente dalla fonf4riur svolgendo una funzione di passaggio tra le
diverse sezioni delldimora questo spazio aderiva pienamente alla tipologiaodius
conclususancora di moda nelle dimore fiorentiite.

Il giardino segreto, ripreso dalla tradizione classica e codificato dalla coeva
trattatistica, rappresentava una delle fondamentali sezioni del giardino, in cui elementi
decorativi come labirinti e giochi di siepi potevano unirsi a strutture maggiormente
architettoniche come pergolati e fontanQuesto asolveva a una funzione
prevalentemente ornamentale: in un inventario del 1605 nella corte, unico ambiente
esterno esplicitamente menzionato, risultano presenti una ventina di vasi con fiori e

agrumi®® ancora una volta derivanti dagli esempi medicei.

Infine, mnostante | 6i mpossibilit? di ri cost

Bandini, risulta difficile pensare che esso non fosse frutto di una pianificazione accurata
e che non riflettesse, almeno in parte e in scala ridotta, i principi decorativi propri dei
giardini delle ville medicee delle altre ville private fiorentin® Al pari di altri esempi

analoghi, costituisce la testimonianza dello sviluppo del giardino manierista e della sua

trasformazione da spazio agricolo a luogo di delizia e di rappresefitanza.

84 Chiara SestiniLa grotta del Bandinpcit., p.55. La vasca circolare, ornata con una ringhiera
settecentesca in ferro battuto, € stata smontata e venduta nel 1964.

85 Amanda Lillie, Florentine Villas in the Fifteenth Century: An Architectural and Social History
CambridgeCambridge University Press, 2011, pp&R

86 AGB, Sezione storicajusta7, fasc100(Doc.8)

87 Giuseppina Carla Romby, a cura dbitare la campagna, «Possessioni», «case da signore,
«case di villa» nella Toscana del Cinquecerfoenze,Edifir, 2015, p.112. Un esempio erano i due
giardini segreti con vasi di agrumi della villa di Castello, da cui, grazie agli innesti, nascevano le
cosiddette fAbizzarrieo.

88 Dei paragoni plausibili sono Villa Capponi ad Arcetri e Villa Gamberaia a SettigAaiguardo,

S i veda Geoffrey Jel |l i c deunal éf the Royal Society RfeArntsl.il@ls an c e
n.4892, 1953, pp.17%85.
89 Andreas Greuter, Franck MaiSplgk, | giardini italiani del Rinascimentcit., p.58.
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1.3.2 La storia e gli inventari della villa avita

Alla morte di Francesco Bandini AL562) la proprieta della villa passo al
secondogenito Alamanri, mentre al primogenito Pierantonio spettarono per la
maggiorparte terreni e case disseminate sul territorio romano. Alamanno mori nel 1581
e nominonel suotestamento il fratello maggiore come erede universale degli immobili,
dei crediti e delle azioni, concedendo n
Alessandro, cavaliere gerosolimitattféAl momento della morte di Pierantonid 1592)
| 6eredi t” pda suesti, Giavanni, f cosgdtto a rinunciare alla carriera
ecclesiastica per portare avanti il nome del casato a cui era gia stato legato il marchesato
di Antrodoco La medesima disposizione € esplicitadé@mche nel testamento del
Cavaliere Alessandr.

Al fine di ricostruire il valore artistico e identitario attribuito agli oggetti si rende
necessaria la disamina degli inventari della famiglia redatti durante il XVII secolo, data
| 6assenza di documentazione analoga risal e

1 primo in ordine postnoorieodi Alessandm Bandini, 61 nv e
compilato tra il 21 e il 26 giugno 1602 in forma topografica con lo scopo di quantificare

I beni e le masserizie accumulate dal cavaliere tra la residenza avita e i poderi limitrofi.

Al tri due inventari, risal enti al 1605,

Al amanno Bandi ni i n di Vv warcsi alcuri lbeoi gnbbili postin @ P i a |
nella casagrandei e A Masseritie et al tri mobi | i t
Al essandro Bandini nel Palazzo dé&lDataPar adi
|l 6affinit?” dei contenut.i e della struttur

breve distanza temporale che li separa, essi saranno analizzati prevalentemente in modo
congiunto, sottolineando eventuali differenze soltanto nei casi in cui esse risultino
particolarmente significative. Saranno presi in esame esclusivamente i beni mobili posti
nella residenza padronale, escludendo il destino dei poderi, i quali, nonostante
| 6i mpor t an z asterdamento t naaterigee tella damiglia, sono ininfluenti

nell 6ambito dell 6anal i si corrent e.

90 AGB, Sezione storica, busia fasc8 (Doc.3)

91 AGB, Sezione storica, busga fasc20 (Doc5).

92 AGB, Sezione storica, busia fasc10 (Doc.7)

93 Sj trovano tuttin AGB, Sezione storica, busf fasc100(Doc.8)
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Sar” infine menzionato | 6 &ITuttavimoh sianv e nt a
minore analiticitd e completezza non atieetuna situazione particolarmente mutata e
impedisono soprattutto di comprendere i criteri secondo i quali gli oggetti erano
disposti e allestiti nei rispettivi spazi.

Dove possibile le informazioni descrittive saranno corredate dalla gia citata
planimetria di Giorgio Vasari il Giovane, tenendo in considerazione che essa presenta
soltanto il piano terreno e che, come scrive il suo stesso autore, le dimensioni e la forma
delle stanze sono state regolarizzate in maniera fittizia, tralasciando le irregolarita e le
differenze di altezza tra i diversi livelli.

Anzitutto, | accesso principale da Via
che immetteva in un primo cortile di servizio, dotato a sinistra di una pergola coperta
sostenuta da colonne o pilastri per il deposito delle carrozze, e a destra di un
Apal l ottol ai oo, campo % @iehii atteaverso um Isecopdoo ¢ 0 ¢
passaggio nella corte con la va8tau di essa di affacciavano i tre accessi alle varie
sezioni della proprieta: a sinistra si trovava la residenza padronale, datataliielli e
sviluppata su tutto il lato settentrionale lungo la strada; a destra figurava il gia
menzionato giardino, separato dalla corte da un muro contilavantiinvece un lungo
corridoio aperto immetteva in altre due frazioni della proprieta, ovvero la casa di
fattoria <con |l a col omb a¥ Queste erbrm fistcamerde d 6 ar
distinte dalla residenza padronale e non comunicanti con essa se non attraverso
undapertura sulla piccola corte interna.

L6i ngr es s dellawillaiimnettepaan ua corridoio su cui si affacciavano
due camere allineate, mentre oltrepassando il piccolo vano con la scala si accedeva alla
sala grande, riconoscibile per le sue maggiori dimensioni. Principale spazio dalla
valenza piu pubblicache privaggsac o st i t ui va | 6area di racco
casa. |l nol tr e, | a sua Vicinanza all 6i ngt

ricevimento degli ospiti. Soddisfaceva la doppia esigenza di comodita e di decoro,

94 AGB, Sezionestorica, bustd 3, fasc231a (Doc.12)

% LorenzoAndreaggi,Quanti Moccoli in Paradiso. La grande storia del contado fiorentino del
Bandino tra sacro e profan&irenze Edizioni Udom, 2024, p.216.

9 |1 muro divisorio tra i due cortili venne abbattuto tra il 1760 e il 1795 dai Niccdtiisiem

9vi,p.221.Le antiche case di fcotstorntiua seodoammiondi 1t m
costruzione da via del Paradiso e sono attualmente abitazioni pfeate.della porzione sinistra della
costruzione, coincidente con i luoghi centrali dedl n t i ¢padronale,lospaano oggi la sede della
Biblioteca Comunaleal Quartiere 3 di Firenza Gavinanache si affacciau via di Ripoli.
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specialmente in ambito rurale, dove la componente di rappresentanza era stata piu
tardiva ad emergere rispetto a queltamestica®

Proprio in virtu di questo cambiamento, iniziarono generalmente a manifestarsi i
primi risultati di un rinnovamento architettonico e decorativo degli interni, ispirato
spesso ai modelli urbafi.In linea con le consuetudini cittadire riscontra la presenza
di alcuni assi privilegiati, come quello salamerascrittoio, frequentemente associat
alla presenza di anticaméf®.Differente & invece la concezione del piano principale,
che in questo caso corrisponde al piano terreno e non al tradizionale piano nobile situato
al secondo livellg**

La sala raccoglieva la maggiore concentrazione di quadri alle pareti, non piu intesi

come arredi mobili ma come elementi stabili in sostituzione o come corredo dei

paramenti murafi®®Nel 1602 sono documentati AXVI q
pitture di varie sorti o, i ndicazione purt
appienoi |l oro soggetti o |le loro attribuzioni

elementi € da attribuirsi tanto alla maggiore dimensione della sala, quanto alla sua
destinazione doébuso a carattere pubblico
insieme agli altri ambienti accessibili agli ospiti, si manifestava pienamente la funzione
sociale attribuita ai manufatti presentati. Questi, infatti, a partire dal soggetto o dalla
gualita estetica, innescavano curiosita e scambi comunicativi che costituivano la vera
legittimazione pubblica della raccolta e del proprietario che in essa si riflétteva.

Maggi or i dettagl.] provengono dal |l 6i nver
presenza di AQuattro quadri di paesi di Fi
tra le famiglie fiorentine, non solo per il rinnovato gusto verso la pittura nofticaa

anche per |l e possibili:i i mplicazioni econor

98 Giuseppina Carla Romby, a curaAlbitare la campagngcit., p.129.

99 |vi, p.59.

100vi, p.107.

WBrenda Preyer, AThe FI| oWwokhairh & FAoga DEmmis,aouradii n Mar t
Home in Renaissance Italyondra,V&A Publications, 2006, p.37.

102 Non & documentata, per omissione o per effettiva mancanza, la presenza di paramenti alle pareti.

103 Renata Ago,ll gusto delle cose: Una storia degli oggetti nella Roma del Seic&tdma,

Donzelli Editore 2006,p.135.

104 1| gusto per la pittura nordica & osservabile, oltre che negli acquisti dei Medici, anche nella
collezionedi Piero Guicciardinie nellasuacappella in Santa Felicita, ornata, secondo le intenzioni
iniziald. del commi ttent e, con quadri déi spirazio
Spadarino e Cecco del Caravaggio. Cristina de Benedictis, Donatella Pegazzano e Riccardo Spinelli, a
cura di,Quadrerie e committenza nobiliare a Firenze nel Seicento e nel Setteaalntly Pisa, Pacini
Editore, 2015, p.77.
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una moda nascente non rappresentava soltanto una scelta estetica, ma esplicitava anche
| a proiezione della personalit”™ del <coll e

Questo fenomeno appare particolarmente

.

P

C

legata alla propria natura mercantile, la qualetendev& r car e al | 6i nt er no

rappresentazione geografica dei propri interessi. Non si sara dimenticata, nello
specifico, la lunga carriera che Pierantonio il Vecchio svolse a Bruges alla fine del XV
secolo, la quale contribui a rifondare la fortuna familiare miracolosamente sopravvissuta

agli avvenimenti del 1478.

Un simile principio pu, applicarsi al |
Europa e Americao. I n undepoca in culi | e
piuttosto rari., sospese tr al® ésse phtavanona de

manifestare tanto un interesse erudito e scientifico quanto, in maniera piu enfatica, il

tentativo simbolico di affermare la presenza, figurata o effettiva, del mercante

collezionista allodinferno dei continenti

Ancora maggiore doveva essere | a funzior
con | 6ar me dei Bandini e al tri parenti 0 af
del | 6abitazione. Reali zzat.i su tavol a, t

cio che in maniera piu diretta esaltava la natura gentilizia della famiglia, specialmente
guando, come nel caso dei Bandini, lo stemma affondava le sue radici in un passato
storico remoto. Oltre a dichiarare la nobilta del casgtb,scudi dimostravano ed

esaltavano i legami matrimoniadtretti con altre famiglie autorevoli: in questo caso

| 6i nventari o del 1605 specifica | a prese

provenienza di Francesca di Donato Tornabuoni, moglie di Alamanno B&tdini.

A compendiadegli scudiaraldics i t r ovava anche fAun quadr
di casa Bandini Baroncelli o, i gual e av
storicita della famiglia e il suo radicamento proforidsimbolico e figurativoi alla

terra e alla societa fiorentina, presentando i suoi esponenti distinti per rami e

105 Renata Agoll gusto delle coseeit., pp.152152.

Ccji , derivava dall odoallestimento della Guardarob

carte geografiche con | 6intento di celebrare il
scientifica pud essere invece ricondotta agli interessi per le scienze e per la natura allel chrtz d
Francesco |I.

107 Sebbene non vengano riportate altre parentele, i legami familiari noti suggeriscono la possibile
presenza degli stemmi dei Salviatattraverso Ginevra di Alamanno Salviati, moglie di Francésalei
Cavalcantii da parte di Cassandra di Bartolomeo Cavalcanti, moglie di Pierafitopjgure dei Martelli
I dato il recente matrimonio tra Giovanni Bandini e Contessa di Francesco Martelli.
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riconducibili spesso a un unico capostigfeSi trattava anchel e | | 6 e diuhai car s i
volonta ricostruttiva da parte di una societa, quella fiorentina, che andava incontro a un
processo di nobilitazione atipico rispet:
legittimazione sociale @olitica, ricorreva spesso all dinve:
mostra della propria discenden?d.

Non meno importanti erano i ritratti, spesso accomodati in modo da creare delle
vere e proprie galleriematiche Assolvevano alla funzione di creare un percorso visivo
coerente della dinastia familiare e, specialmente nel caso in cui rappresentassero dei
parent.i defunti, dovevano costituire | 06im
persona ritratta:°

Nel caso corrente pud apparire insolita la presenza nella sala di soli due ritratti,
guello di Giovanni e quello del cardinale Ottavio Bandini. Tuttavia, rimane consona la
scelta di esporre congiuntamente i due rappresentanti ancora in vita piu rilevanti della
famiglia: Giovanni(15521624) | 6uni co erede maschio in gr
era gi - ma r ¢ h si ®ra spdsatd con ComtdssacMartellsi era appena
stabilito a Firenze prendendo possesso della dimora familiare; suo fratello Ottavio
(15581629) gia arcivescovo e nominato cardinale col titolo di Santa Sabina, era tra le
piu eminenti figure della politica pontificia, avendo partecipato a diversi conclavi ed
essendo piu volte candidato al soglio petfitdJn suo ritratto era posseduto anche dai
Mannelli*'? e dai Corsit® a testimonianza del suegame con laitta e dei rapporti
positivi conlacorte medicea aveva svolto | édorazione fune

ed era stato proposto come arcivescovo fiorentino da Paolo V, carica che tuttavia

declino!t*
La presenza, nell 6eredi t?” di Al essandr o
stagioni corniciatio di mostr a che non e

108 E probabile che questi alberi genealogici, presaeite dimore patrizie, assomigliassero a quelli
elaborati da Scipione Ammirato come corredo delle proprie genealogie.

109 Tale fenomeno si manifesta anche con gli studi genealogici di Scipione Amfirieatpiati dalle
stesse famiglie patrizi&lisa GoudriaanFlorentine patriciansand their networks. Structure behind the
cultural success and the political representation of the Medici court (1660) Leiden, Brill, 2018,

pp.837.
110 pasquale Focarie iNon solo collezioni. La ritrattisti
attraverso gl inventari: il ¢ a sloventdtiaen catalbghii 6 i n

Collezionismo e stili di vita negli stati italiani di antico reginfésa,Pisa University Press, 2014, p.144.
1Al berto Merol a, DBIQ0.549%3. 0 Bandini o in
112 pasquale Focarild, Mannelli di Firenze. Storia, mecenatismo e identita di una famiglia fra
cultura mercantile e cultura cortigian&irenze,Firenze University Press, 2017, p.121
113 Cristina de Benedictist d., a cura diQuadrerie e committenzzobiliare, cit., p.93.
14A1 bert o Merol a, DBIQ0.549%3. 0 Bandini o in
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rappresentanza con soggetti privi di una valenza araldica. In una villa extraurbana,
infatti, temi di questo tipo, al di la dei loro significati allegorici, potevano avere un
effetto evocativo degli stessi ambienti campestri e bucolici che ospitavano la vita e le
attivit® quoti®iahkbuderrzbbdbabdbahzsoaseguirsi

Nonostante la presunta assenza del cainiman venendo menzionato né questo né
[ Suoi a Il la mobiliaddécanentatancemprendeva quindici seggiole di cuoio e
due sgabel i di noce, arredi che rispecch
sostituzione dei tradizionali cassoni quattrocenteS€nipnostante questi continuassero
a popolare gli ambienti privat. del | 6abi t
tavole di noce di braccia tre in circa, t
testimoniando un uso del corars@mmpato aro che, se non presente alle pareti, era
utilizzato comeornamentali tavoli, sedie, coperte, cuscini e rivestimenti di Iibfi.

Gli inventari proseguono con la disamina delle camere, termine generico che dal
XV secolodesignava spazi separaf quelli di rappresentanza ma dalle sfaccettature
diverse e spesso sfumate: da semplice alcova a luogo di collezionismo privato, di
raccogli mento per |l a preghiera e anche di
documentazione €& che la maggior parte delle camere assolvessero a luogo di ritiro
privato, data la presenza dei letti e data la generale tendenza a definire in maniera piu
precisa la funzione di ciascun ambietfeTuttavia, non tutte erano concepite come
destinazione ultima e diverse avevano piuttosto funzioni di passaggio o di
collegamento.

Ad eccezione di quella deavaliere Alessandraegsse on sono individuate sulla

base del proprio occupanteensisulla posizione relativa alle altre stanze. Nel 1602

nel | a fcamera verso l a cucinao, ol tre a
doéer mi si no gi al I lettuceiofiaglu asrunoi tcoo rdrdiosrpoe titnitvoor n
casse di nozattaccate assiemeonall or o i nterno A33 pezzi di

e p i cheaostituigano una piccola collezione dal carattere possibilmente personale.

La decoraziongittoricasi limitava a un quadro del Vecchio Testamento di due braccia

115 Renata Agoll gusto delle coseeit., p.151.

Marta Ajmar Wol |l hei m e Rihomean Réheaissancedtaljt., f.22nt r od u c
Léantica moda per i cassoni di pinti " narrata da
Vasari,Le vite cit., p.133.

117 Numerose sono le menzioni di oggetti rivestiti in corami pregiati, a cui & dedicato lo specifico

inventario delle fArobe | assate nSetidnestoica Hs c hi use
fasc100 (Doc8). PericoramiFi renze e |l a Toscana dei Medi ci nel |
Vecchio: committenza e collezionismo mediggenze Edizioni Alinari, 1980, p.157-160.

8Marta Ajmar Wol |l heim e ciEpbd2ra Dennis, #Alntroduc
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e mezzo ea un ritratto di Giulio Bandini, uno dei figli di Pierantonio il Giovane,

probabil mente anch®esso cavaliere di Mal't:
Nell 6altra camera affacciata sulla stras
Bandini, un quadro della Madonna e una CIl

dipinti suggerisce una polarizzazione simbolica della dimensione femminile, articolata
tra | 6aspetto puro e divino e quello terr
certezza se si trattasgella camera dello stesso Alamarmforse della suanticamera

La camera piu riccamente decorata era senza dubbio quella risercataladre.

La sua eccezionalita si manifestava, oltre obidecori, ancheel a qual it~ del |
i nl etto di noce C O npiumactieoorapadigione dcsetht r i c €
bi anca e azzurra alla napoletanao,® spicc
Léafflusso dei prodott.i del Il a mani fattur a

dati i legami economici stretti con la citta da Pierantonio a partire dagli gliSsttainta
del Cinquecento
Tra il 1602 e il 1605 si registra un cambiamento significativo nella posizione della

mobilia: se i/l primo inventari o menziona i
secondo questéc ol | ocat o i n una fAretrocamer ao, vV a
accedeva dopo aver sostato nella prii ma st

con una cassa, dei cuscini e un camino con alaspitava sei dipinti che, pur privi di
attribuzione, suscitano particolare interesse soprattutto per il loro allestimento e per la
capacita di incarnare aspetti significativi della personalitacdel al i er e e del |

della famiglia.

Ol tre ai guadr i rel i gi os2i% con pitara delai i un
Madonn® e fAun agnusdeo di noce ovato e dor at
S esplicita in un Aquadro di braccia 3 i
| 6i nteresse nei confronti di scene profa
cassoni l i gnei . Si segowabtma mancthat uo doqumad:r

sua descrizione assai generica, il quale potrebbe alludere a soggetti diversi: dal ritratto

all dall egori a, dal mito al soggetto eroti

119 Sy Giulio Bandini, chiamato altrimenti Guido, si conosce molto poco. Secondo Scipione
Ammirato, si diede alla vita militare diventando, come lo zio, cavaliere di Malta, venendo imprigionato
dai corsa e successivamente liberato per servire la corona di Francia. lldefonso di SarDeelizie
degli Eruditi Toscanicit., p.221.

20Qui ~ pr ob abirdamoletantsigiferlsaa al gegseta fiuttogte che al letto. Sui tessuti,
Valeria Pincheral, usso e decoro: Vita quotidiana e spese dei Salviati di Firenze nel Sei e Setteisanto
Scuola Normale Superiore di Pisa, 199914 7146.
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loro avvenenza o per le loro qualita intellettugippolavanospesso gli ambienti
cortigiani, dove la conoscenza diretta delle effigiate conferiva alla loro raffigurazione un
valore simbolico capace di evocare la loro presenza o, nei casi piu intimi, una forma di

possess®?! Insieme al quadro di battaglia, essi rappresentano la testimonianza di un

progressivo superamento della consuetudine di decorare le camere unicamente con

opere di soggetto religiosé?

Piu interessanti, per le implicazioni personali e familiari che racchiudono, sono i
due restant.i di pinti. La menzione di A
potrebbe, da una parte, conformarsi alla tipologia di soggetti bucolici adeguati alla vita
da villa, come gia é stato accenndtottavia, &sai piu allettante appare la possibilita di
identificare il soggett® come sembra suggerire la formulazione determinétivan la
vigna che i Bandini possedevano dalla meta del secolo precedeRtma sul
Quirinale, acquistata daierantonioBandini e diventatanel corso degli annun luogo
di collezionismo e di delizia al pari degli altri casini disseminati sul colle.

Léaltro quadr o, di forma ovata e con
Pio 1V, al secolo Giovanni Angelo Medici, appartenente al lontano ramo milanese della

famiglia ducale e pontefice dal 1559 al 1565 Rispetto alla sua originaria

u

co

connotazione pi% riservata, essendo preser

guestoOébultimo nella stanza posteriore cons

ufficiale, coerente con la sua natura rappresentativa e maggiormente in grado di
esprimere il suo valore identitario

Se appare naturale interrogardi gossibilirapportidel pontefice coniFenze oltre
che &1 una possibile inclinazione politica filmedicea, emerge tuttavia che i legami con
Cosimo le con la cittadinanzaon furono tanto edipiti quantoquelli tessuti da Leone
X e Clemente Vlldurante i rispettivi pontificati. Furoneincoli di natura accessoria e

politica quelli che portarono, ad esempio, il pontefice a creare cardinali Giovanni e

Ferdinando ded Medici, insieme ai**favorit

1 ritratto, déaltra parte, potrebbe
pontificato, oppure costituire un richiamo a un preciso momento storico o a una fase

significativa della storia familiare. Pio IV, artefice della conclusione del Concilio di

121 Renata Agoll gusto delle coseit., pp.156151

1221vi, p.145.
123 Non esistono in realta prove di un effettivo legame di sangue coi Medici fiorentini. Si veda
FIl avi o Rur aDB,yvol8R016. | VO, i n

124 L e nomine cardinalizie furono un atto di ringraziamento per il ruolo che Cosimo | ebbe
n e ihflueizare il conclave che lo elesgdem
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Trent o, d i v e n nChiesa tdomfambele eamteorifatneata;l inmltre, fu proprio

sotto I suo pontificato che Pierantoni c
carriera®ment re Al essandro ricevette | o0onorifi
di Gerusal emme. Scipione Ammirato riporta

Pi o QU%eril suo vome figuréra i gentiluomini che accompagnarono il pontefice
a Perugia nel 156%’ suggerendo un rapporto stretto con il pontefice che
giustificherebbe ancora di piu la sua presenza in un ambiente destinato a riflettere
| 61 de rcavaligre. d el

Per di pi %, | 6effigie del pontefice si
connesso all e di nami che familiar.i del | 6e
economico e sociale perpetuate sul territorio romano. Le fortune qui accumulate, infatti,
costituivano le basi di un prestigio e di una nobilitazione non avvenute nello stesso

modo e nello stesso periodo a Firerdiegui devono essere quindi considerate le cause

scatenantiL6 al | esti ment o del ritratto del papa
corretta questoultima identificazione, S i
mani era congiunta, dell éartefice e del pr c

Dietro la camera era presente uno scrittoio, concepito generalmente come spazio
raccolto di ritiro e di studi o, l a cui
proprietario, ispirandosi alla tradizione degli studiéfiLo scrittoio del Cavaliere, in
particolare, custodiva var. pezzi ddar gent
débargento dorato. T r aalcuniuntariufatti: 8 primec erauwna n 0 p ¢
Api etra azzurr a C o,nun appiccatiy dmo f ér r asincal ot eds
probabil mente unbdagata o un | apislazzulo
classicg simile a un camme® montato come fermaglio o spilla da aB#dll secondo,

i nhvece, era una coll ana doéoro stimata a 1

125 gylla sua carriera si accennera maggiormente nel seguente capitolo; tuttavia, si anticipa che nel
1559 venne nominato depositario del collegio cardinalizio, durante i primSassantaenne coinvolto
economicamente nella costruzione di Porta Pia, che porta il nome stesso del Pontefice, e nello stesso
periodo esercit, il protRitdrarmt on,indBlBdMmdo63ei di Pi et

126 probabilmente aveva avuto il ruolo di cubiculario, ovvero gentiluomo di camer&ameriere
segretolldefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscancit., p.217.

127 Gaetano MoroniDizionario di erudizione storicecclesiastica da S. Pietro sino ai nogfiorni,
voll.130,Venezia, 1860XCVII, p.180.

22Brenda PreyerCagdidtdpet’.Fl orentine

129 | valore del | 6oggeotlanella sua tavordzionee ma anchd, & ifoesa e r e
soprattutto, nella preziosita del materiale. Questo aspetto risulta rilevante se confromthtoateriale,
presumibilmente il medesimdeglla statua dvenuspudicache Pierantonideceraffigurare da Bronzino
sullo sfondo del proprio ritrattd tal proposito sconfrontinoi paragraff 2 e 3 el capitololl.
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oggetti quali croci e corone, al titolo davaliere’* La presenza, in aggiunta, di
calamai, di venticinque libri stampati e di registri di debitori e creditori conferiva alla
stanza anche la funzione di studio e di spazio deputato alla lettura.

Tale destinazione era probablidanetnt ®@ Icatna
| oggi ao, di fficile da individuare nell a g
ambiente distinto dal citato scrittoio. Vi eranentotrentasettébri di conti presenti e
passat. connessi all esercizio del | a me r
centoventivolumi stampati di diversa dimensione e contenuto, tra i quali dei volumi di
musica. E lecito quindi supporre che in questi ambienti, appartati e sottratti ai percorsi
ufficiali, si concentrassero tanto le attivita economiche e contabili, quanto quelle
connesse alotiudi lceutit osie aadldioceva | a vicinan
loggia.

Per quanto cur i ocenservatd i@uesta vanmnoon pub esseeen t o
identificato con certezza sulla base della sola documentazione esaminata in
guestodanali si. Si tratta di un Al i bro
definizione che,in un contesto bancario e mercantile come quello di Alamanno e
Pierantonig potrebbe alludere alle Allumiere situate sui Monti di Tolfa, localita che
dall a sua scoperta fu sottoposta al monop
del Il 6all ume. A partire da Alessandro VI |
ricchi e influenti banchieri, tra i quali si ricordano Agostino Chigi e Benvenuto
Olivieri.'3! Sebbene non sia ancora stata documentata una partecipazione, diretta o
i ndiretta, del banco Bandi ni nell 6estr a
denominazione adottata sollecita ulteriori approfondimenti che potrebbero portare a
rivalutare | a posizione di Pierantoni o nel

Per quanto concerne la citata loggia, € necessario considerare la sua assenza
nell 6inventari o del 1602, circostanza che
il 1605, quando gli altri inventari la caratterizzano come un luogo ormai abitato. Assente
dalla planimetria di Vasari il Giovane, sembra plausibile collocarla su uno o piu lati
della corte interna piuttosto cteilla facciata osul retro, su cui correva una strada

pubblica. Infatti, essa viene sistematicamente menzionata dopo le camere, le quali, al

130 | a collanasi ricollegava probabilmente al suo rualocameriere segreta,quali erano soliti
portare coll.ane dbéboro al <collo

131 Francesco Guidi BruscolBenvenuto Olivieri. Imercatorediorentini e la camera apostolica
nella Roma di Paolo Il Farnese (1534649) Firenze,OlschkiEditore 2000, pp.20218.
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primo e al secondo piano, si situavano nelle zone piu periferiche della costruzione,
assecondando la sua conformazione allungata.

Seppur l o stanzino fdall éaltro | ato del
| oggi a al piano terra, viene descritta so

una tavola di cinque braccia, un tavolino di noce, sgabelli e un armadio lungo il muro,

ossia una credenza con allédinterno vetri,
procuravano ombra e rendevano | 6ambiente
al riposot®?

Gli ultimi ambienti al piano terra, oltre a quelli di servizio quali cucina, tinaia,

cantina e stall e, sono due salottini, uno
all dentrare in casa dal truccoo, mentre |
comsaliotto all 6e&nt ratea dled | ai miolrd amodal i

potrebbero coincidere, eppure gli oggetti al loro interno differiscono tra loro.

Per quanto riguarda il primambiente vi si accedevalalla sala dedicata ajioco
deli t r u Ess@swiluppato in tutta Europa antesignano del moderno biliaydoa
comune nelle residenze del tempogupandaino spazio appositamente riservatogi

Tra di oggett di rilievo nel successivaalottosi segnalanooltre a quattro quadri di

Fiandr a, uneauwnadiloscama dQ U ¢ sathsumizatun se@so in sé in

guanto patria storica della famiglimentrela mappa d 1 t al i a avr ebbe avu
di sintetizzare e di renddraanpvreggitntaiddi e i n
| e gami familiardi e dall e aa ltéspansibrigell® c o n 0 mi

casataavevainfatti seguitodiverse direttrici: versdNapoli, dove Pierantonio apri una
filiale bancaria nel 1579verso laLiguria, attraversal matrimonio d Orazio, figlio di
Pierantonio, con Caterina Giustinigdt soprattutto versoRoma, divenuta patria

d 6 a d odi Pievantenio e di parte della sua discendenza.

Anche il secondo salotto risulta signif
terreno in culi S i specifica | a presenza d
di undapprovazione gquantomeno discreta de

scudo, posto in un ambiente accessibile ma meno pubblico della sala gsmudegsse

132 Gjuseppina Carla Romby, a curaAlitare la campagngcit., pp.2%22.
133 Nel secondo inventario del 160%j trucco coperto di panno verdenenzionato insieme @ u n

castello di noce coquattordicip a | | e dnpegate aehrelaiivgioco.
134 |a reputazione romana di Pierantonio fu sempre contraddistinta dalla singolare capacita di
intrattenere rapporti profittevoli e dobéamicizia c

Roma Lduni on e trarGrazio Bambnne Gaterna Giustinianigh ingenti e reciprociaiuti
finanziaricontribuironoa saldardale alleanza

34



il compito dirappresentare una vera e propria partecipazione della famiglia alle vicende
cortigiane sembra piuttosto i mprobabile. |
dei granduchi i n gual si asi ambiente del |
riscontrabile in altre dimore nobili fiorentine. Infatti, tali ritratti miravano non solo a
presentare | 6i mmagine viva del granduca,
figura e alla sua <cerchi a, con | 6obietti\
acquisito tramite tali rapporti privilegiak®

Da tale assenze possibile dedurre che i rapporti di Alessandro, Pierantonio e
Ottavio con il potere, seppur esistenti, nosultasserosufficientemente stretti da
giustificare un omaggio considerevole qua
alle pareti, magari da associare a quella familiare.

Dal censimento degl: oggetti present.i a
che questo fosse completamente deputato alla vita domestica, privo quindiodieun
intento rappresentativo. Salendo al primo piano dalla scala principale si accedeva a una
seconda sal a, dove tuttavia | 6allestiment
dei familiari, in assenza completa, a quanto sembra, di quadri alle pareti. Sono presenti
altre tre camere dotate di letti, lettucci e ornamenti religiosi quali crocifissi lignei, un

guadro e una testa di terra 0 gesso della Madonna, un quadro di una pieta, uno

sposal Epfaniagomundor ni ce dorata e fAnell dul tin

poll ai oo al cuni scudi ndi |l oro Altezzeo,

pi% lontana rispetto alle $tale, comunicar
Lul timo inventari o, ri salente al 1674,

analiticita e completezza, risultando piuttosto sommario nella descrizione della mobilia

e del | 6appareendendodirepossibila tini raffonto approfondito con gl

i nventar.i trattati. l nol tr e, | e modi fic
precedentemente assenti non sembrano assumere una portata e una rilevanza tali da
poter essere interpretate come espressione di esigenze economiche, sociali o
rappresentative. Ad esempio, nella sala terrena si registrano quarantatré quadretti di
carta, cosi come otto teste di marmo piccole, tutti manchevoli di relativi soggetti e di
attribuzioni; la sala superiore risulta ornata da quattordici elementi tra armi e quadri,

ancora una volta privi di specificazioni ulteriori. Maggiori dettagli sono comunicati suli

¥Riguardo al valore identitario dei rititratti b
pp.130144.

136 Non era raro che gli ambienti superiori fungessero da magatizierrate e attrezzi. A riguardo,
si veda Giuseppina Carla Romby, a cura @hifdre la campagngcit., pp.6570.
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quadri devozionali posti nelle camere, non dissimili nei soggetti e nei significati da
queli gia riscontratnei documenti precedenti.

Lounica vera novit?F@ era | a presenza di
registrat.i guattro candel i eri ddébottone, d
non a caso, la presenza di un oratorio seicentesco accessibile dal primo cortile di
servizio, accanto al deposito delle carrozze, dedicato a San Carlo Boffdrheo.
cappell a, i ntesa come oratorio o come cel
edificata tra il 1605 e il 1674 rimasen funzionefino alla fine degli anni Venti del XIX
secolo'®® La ragione della sua costruzione, oltre ai motivi devozionali privati, pud
essere ricondotta alla wvolont~ di acclar
comunita locale anche dal punto di vista religioso.

Tale strategia, paragonabile alla proprieta di cappelle in citta, era stata esercitata dai
Bandini anche attraverso il giuspatronato della chiesa di Santa Maria a Settignano e
della cappella maggiore della chiesa di San Piero in Palco in Pian di Ripoli.

Il patronato della chiesa di Santa Maria a Settignano, affidato ai Baroncelli nel XIV
secolo e successivamente trasmesso ai Batidifi, sempre legato al Piviere di San
Pietro a Ripoli. Nel corso del tempo si manifestdo un particolare attaccamento dei
Bandini alla chiesananifestab dagli eredi di Francesco Bandiiiu particolarmente il
cavaliee Alessandro a interessargila sua ricostruzione, introducendo le due navate
laterali dotate di colonne e capitelli ionici in pietra serena.

Secondo Scipione Ammirato, Alessandro porto inoltre avanti il restauro della
cappella maggiore di San Piero in Palcaggi detta San Pierind sostituendail
vecchio paliotto ligneadel XIV secolo con um nuovo in pietranel 1586t° Dalle
iniziative promosse dalCavaliere emerge un significativo impiego di risorse
economiche nelle opere religiose disseminate nel contado fiorentino, il quale puo in
parte spiegare | 6assenza, nell é6abitazione

all 6all esti mento erudito secondo i model | i

137 Lorenzo Andreaggi,Quanti Moccoli in Paradispcit, p.233.C probabile che | i
disponesse din dgpio ingressocon accesso sdal cortileched al | 6i nt er n dJnadsenllel a pr op
soluzione si trova negli oratori settecenteschi di diverse ville private toscane, come la Villa Mannelli a
Fibbiana o la Villa Belvedere a Crespina.

138 |bidem.

139 Guido Carocci/l dintornidi  Fi renze. Su,lvdlg, Fictezs, Galletti edCadci] 6 Ar n o
19061, p.47.

140 ldefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscanicit.,, p.218. Inrealtaj | pal i ott o do.
venne nuovamente modificat o con -Gisa,gane ndicatadalde | | o
testamento di Giovanni del 1628ofitenuto inAGB, Sezione storica, bus@28, fasc393). Questo sbi
undul teriore modifica nel 1742 per volere di Ni ccc
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Tale evoluzione, che nel corso del XVII secolo ragges una progressiva
maturazione in molte altre famiglie patrizie, risulto tuttavia preclusa ai Bandini a causa
della precoce estinzione della dinastia. La homina di Giovanni Bandini a senatore nel
1622, la quale avrebbe potuto costituiaespinta verso una piena identita gentilizia,
risultd vana a causa della sua morte soltanto due anni piu tardi. La villa venne quindi
lasciata in eredita alla figlia Alessandra e consegnata come dote al marito Paolo del
Bufalo*! per poi passare infine ai Niccolini attraverso il matrimonio tra la figlia della
coppia, Contessa del Bufalo, con Lorenzo di Matteo Niccolini.

Léoanal i si restituisce cos? | 61 mmagi ne
unodi dent i f éspliotata da Alamtannb & Firenze e da Pierantonio a Rana
una nascente consapevolezza nobiliare, fo
sulle recenti affermazioni del cavalierato e del marchesato di Antrodoco. Tale
condizione si riflettea soprattuttonella tipologia e negli allestimenti degli oggetti

present.i nell a di mor a, che, S as$sunreamot | al
soprattutto un valore simbolico capace d
coll ezionista, nonch® | autocoscienza del |l

Come evidenziato nel corso del capitolo, tali oggatnunicavancefficacemente
la dualita del mercanteanchiere perfettamente coerente col suo polimorfismo

identitario, tanto desideroso di nobilitazione quanto consapevole che questa si fondava

sull 6eserci zio della propria professione.
Léindagine sul ramo fiorenti nodeidueil | a f;
esponentic on gl i oggetti artistici non pu, c |

presenza a Roma. E infatti nelle figure, finora solo accennate, di Pierantonio Bandini e

del figlio cardinale Ottavio che sisplicitarond e modal it~ di costruz
personale e familiare che, da fiorentina, sii &si estee a una connotazione romana.
Undéidentit? pl asmata dalla volont?@ di af-
economico e culturale, navigato attraverdmijuaggio tantalisaeto quanto eloquente

del collezionismo e attraverso le stratedieautorappresentazione tanto private quanto

pubbliche.

141 Luigi Torrigiani, Ricordi Storici e Monumenti Civili delle Contradst., IV, parte 1, p.71.
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CAPITOLO I

DALLOORI GI NE FI ORENTI NA ALL6AFFERMAZI O
LOEVOLUZI ONE I DENTI TARI A DEI BANDI N

2.1 La scalata economica e sociale di Francesco e Pierantonio Bandini

Fu Francesco il primo tra i membri della famiglia Bandini a trasferirsi a Roma, con
una certa stabilita, gia dal 1538, verosimilmente in risposta al clima di incertezza

politica generatosi in Toscana in seguito al tirannicidio del 1537. La sua affiliazione

all assetto ducale, gi " manifestata dur ant
venne mai meno durante il ,egcopata aaaonfuthie Al e s
| 6i pot esi di un i mmediato all ontanamento

Tale circostanzaistinsesul momento i Bandini da numerosi concittadini che, avendo
sostenuto apertamente | a causa repubblicar
Tuttavia, non si puo escludere che il successivo allontanamento fosse motivato
dall a crescente instabilit? politica der.i
| 6ascesa di Cosi mo I, infatti, |l e fortune

e, sebbene Francesco nfmsse statocoinvolto direttamente in simili avversita, tale
legame familiare e il precedente storico della congiura dei Pazzi avrebbero potuto
compromettere |l a sicurezza della famiglia
Anche dopo la morte dei pontefici Medici e il Sacco di Roma, la citta mantenne
una forte attrattiva per le compagnie bancarie e commerciali dei fiorentini. Spesso spinti
da legami familiari radicati in citt&? i fiorentini continuarono a esercitare i ruoli pit
eminenti nel controllo delle attivita economiche romane anche durante i pontificati di
Paolo Ill e di Giulio 111244
La carriera di Francesco Bandini, sicuramente di media entita, &€ poco documentata.
E probabile che, al pari degli altriercatores romanam curiam sequengésjedicasse

al commercio approvvigionando di beni il bisognoso mercato romano. Tuttavia,

142 [Idefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscantit., p.217.

“Un radicamento a Roma di Francesco Bandini pot
Giovanni Salviati,parentedella moglie Ginevra di Alamanno Salviati. La centralita del cardinale tra i
fuoriusciti, pur potendo condizionare la posizione pubblica della sua cerchia, lo rendeva una principale
figura di riferimento per i fiorentini a Roma, anche in virtu della convinzione, rivelatasi poi infondata, di
una sua imminente elezione al soglio pontificio alla morte del papa Farnese.

4 rene Polverini Fosi Al fiorentini a Roma nel @®bmagquecent
Capitale (14471527) a cura diSergio Gensini, San Miniato, Pacini Editot894,pp.389395
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|l 6attivit?’ pi %% redditizia er a costituit

Fal)

contraccambiati dalla cessione di appalti sulle dogane o sulle tesorerie dello Stato
Pontificio14®

Léanalisi della sua attivit”™ si — finor e
intrattenuti con Michelangelo Buonarroti, di cui si ritiene fosse, oltre che fidato amico,
anche il banchiergersonaleo i | consigliere durante | 0u
del | 6arti st a. ] banco Bandini, infatti,
corrispondenza del Buonarroti, specialmente in relazione a depositi o trasferimenti di
denaro al nipote Leonard®’. Alla base del sodalizio economico esisteva un genuino
rapporto umano tra i due, motivazione della donazione che Buonarroti fece a Bandini,
intorno al 1561, dellPietaat t ual mente conservata presso
Duomo di Firenze.

Ben piu documentata e proficua fu la carriera romana del primogenito Pierantonio,
che nacque a Firenze nEbl4 e che segui precocemente il padre nei suoi soggiorni
nell 6Urbe. Secondo Ammir at o Ytuttavig,ila ptur as f er
antica testimonianza risale al 1542, quando Pierantonio figura come firmatario di un
editto che regol amentava i t assi doéi nt e
precedentt*® Parallelamente, Pierantonio e Alamanno sono documentati come
appaltatori della Tesoreria di Parma e di Piacenza, probabilmente per la compensazione
di un anticipo concesso alle casse di Paol&*fIl.

Durante | 6intero pontificato di Giulio
via escl us i vSalard Wrhaspestanda ilanor@oliolstatale di distribuzione
e commercio del safé® Inoltre, nel 1556 divenne console della nazione fiorentina, la
pi % alta dignit”™ della colonia fiorentina

al fratello Alamannd?! Il consolato, il cui statuto era stato ratificato nel 1515, era

145 FrancescoGuidi Bruscoli, i Me r ebanohieii e appalti pontifici nella prima meta del
Ci n qu e c &ffites, @crit eti papauté (XIXVII siécle) a cura di A. Jamme e O. Poncet, Roma,
Ecole Francaise de Rome, 2007, pp.-543.

146 per il carteggio michelangiolesco, si vedano Paola Barocchi e Renzo Ristori, a clira di,
carteggio di Michelangelovoll.5, Firenze, S.P.E.S., 198883 ePaola Barocchet al., a cura dill
carteggio indiretto di Michelangelovoll.2, Firenze, S.P.E.S., 198895. Hatfield riporta che
Mi chel angel o tent, anche unbéoperazione finanziari
Monte della Fede, salvo poi ritirahrematuramente soltanto otto mesi ddpab Hatfield, The wealth of
Michelangelo Roma, Edizioni di storia e letteratura, 2002, p.181.

147 [Idefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscantit., p.218.

148 Francesco Guidi BruscolBenvenuto Oliviericit., p.XXVI.

4| dem i Me r ebaamtcihi eri e appalti pontificio, cit., p
150 |bidem
BIAPi erant oniD8I,vBl.&MAWE ni 0, i n
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| 6organo preposto alla promozione di att
giurisdizionale sui membri dellaatione ovvero la comunita organizzata di cittadini

fiorentini che godeva di autonomia giuridica, amministrativa e religiosa, diretta,
guestoul ti ma, all edi ficazione della <chi e
accumulata in questo periodo venne inpartevesti ta da Pieranton
una vigna o giardino sul Quirinale, zona sempre piu in voga tra gli abitanti della citta di
diverse estrazioni sociali.

Fu soprattutto a partire dal pontificato di Pio IV (188864) che si registro un
significativo incremento degli incarichi bancari e del conseguente prestigio della
famiglia Bandini: nel 1559 Pierantonio venne nominato depositario del Collegio
cardinalizid®? e nel 1561 venne designato dal pontefice per sovvenzionare i lavori di
costruzione di Porta Pi&3

La morte del padre nel 1562 costitui un momento di transizione per gli affari
familiari. Le disposizioni testamentarie di Francesco Bandini prevedevano la chiusura
immediata di ogni societa, commercio o investimento con la conseguente liquidazione
dei creditori, disponendo che il denaro residuo dovesse essere investito dai figli in beni
immobili posti nel territorio fiorentino o romarté* Pierantonio, pur rifiutando la
stringente clausola paterna, ne concretizzo in parte i desideri acquistando numerosi
immobili nel feudo pontificio di Antrodoco, comprendendo che la sedimentazione di
stampo aristocratico nel territorio attr a
divenendo, negli stati italiani, uno dei presupposti necessari per la nobilitazione. Il
compimento di questo processo avvenne nel 1614 con il riconoscimento da parte di
Filippo Ill di Spagna del titolo marchionale a Giovanni Bandfipi.

La nuova ragione bancaria, intestata direttamente a Pierantonio, stabili la propria
sede nelpal azzo in via ded Banchi cedultao al | e
notorieta ddl 6 e d,iolfra cheialonome dei precedenti inquilirgli Strozzi e, prima di

loro, i Gaddii era dovuta alla permanenza in questo luogo, dal 1544 al 1546, di

152 |bidem La carica, particolarmente invidiata e attiva soprattutto durante le sedi vacanti,
consisteva nel | 6ant ivennepranteautadi@ Piesantonio 8andincfimo atl 1591aSi i , e
veda Jean Delumeavita economica e sociale di Roma nel Cinquecefitenze, Sansoni, 1978,226

A Pierant oniD8l,vBl.&MAWE ni 0, i n

154 AGB, Sezione storica, bustafasc.19Doc.2)

155 diploma originale in pergamena & conservato in AG&zione storicayusta27, fasc679.

156 | a cessione del palazzo avveninecambio di un prestito ricevutddaria BarbaraGuerrieri
Borsoi,Gli Strozzi a Roma: mecenati e collezionisti nel Sei e Settedmitwa, Colombo, 2004,11.
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Michelangelo Buonarrofi®’ Nonostante sul palazzo gravasse un patto di retrovendita,
guesta non si compi e la proprieta rimase in mano ai Bandini fino al 1613, passando poi
al banco Herrera e Cost®.

Gl i i ncarichi economici degl i ul timi ver
attivita: in linea con la politica pontificia, il banco Bandini partecipo attivamente
all 6edi ficazione dell a Chiesa del Ges Y, cC
il 15772®°e parall el amente, dal 1576 per nove a
dogane romane di terra, di Ripa e di Ripetta, versando annualmente 130.000 scudi alla
Camera Apostolicd®

Léoespansione al di fuor i dei confini d e
breve apertura della succursale napoletana insieme a Carlo del Nero, operativa dal 1569
al 1571 e terminata con la soddisfazione dei creditb@ontemporaneamente, vennero
elargiti numerosi prestiti a Filippo 1l di Spagna e a Enrico Il di Francia. Mario Bandini,
figlio di Pierantonio e responsabile della filiale francese, risiedette presso la corte dei
Valois, dove fu nominato gentiluomo di camera del®feTuttavia, alla morte del
sovrano, venne imprigionato a causa di un ingente debito stimato in 200.00&%kudi.
tracoll o finanziario i n Francia condizio
portando alla chiusura temporanea del banco dal luglio al dicembre del 1588. Con
| 6ai uto economico deii grRzienak ¢id avvenaito ldgame Gi U ¢
matrimoniale tra Caterina Giustiniani e Orazio Bandiiibanco riusci riaprire alla fine

dell 6anno, anche se perse Hefinitivamente

157 Fu Luigi Gaddi, fratello del cardinale Niccoldo Gaddi, ad acquistare negli anni Venti il palazzo in
Banchi, adesso via del Banco di Santo Spirito. Secondo Vasari ne affido il rifacimento in forme piu
monumentali a Jacopo Sansovino, che insieme ad Andrea Sansovino frequentava i diversi esponenti della
famiglia Gaddi. Nel 1530 6 e d pabsb ai figlb di Filippo Strozzi e venne mantenuto come sede del loro
banco. | due soggiorni di Michelangelo erano dovuti al fattore di Roberto, Luigi del Riccio, chedl port
Buonarroti per curarlo da umaalattia Ibidem

158 Vincenzo SorrentinoA Patron Family Between Renaissance Florence, Rome, and Nahées.

Del Riccio in the Shadow of Michelangelew York, Routledge, 202p.45
159 Pio Pecchiaill Gesu di RomaRoma, Societa Grafica Romani&52,p.42

3 Pji erant oniD8l,vBl.&MAWE ni 0, i n
161 |hidem La spinta verso Napoli fu motivata dalla possibilita di ottenere vantaggi economici
sfruttando un canale privilegiato creatosi con | 6

Pierantonio continud a possedere delle abitazioni a Napoli, come esplicita uno dei suoi testamenti del
1582, in AGB, Sezione storica, busta 21, fasc(E2f&.6)

162 £ plausibile che la mediazione dlat er i na abwadavuMeud ruclo significativo
lldefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscancit., p.220.

163 Mario ottenne la liberta da Enrico IV nel 1596sieme aun 6i ndenni t”~ i n denar
passati servizi al defunto re e in virtu della caduta in battaglia del fratello Giuko. er ant oni o Ban
in DBI, vol.5, 1963.

164 |bidem
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Pur non potendo vantare un radicamento cittadino ancestrale né eguagliare la fama
e la ricchezza di banchierild cal i br o di Agostino Chigi
sociale che Pierantonio Bandini e la sua famiglia conseguirono nel panorama romano fu
notevole e sotto certi aspetti vertiginosa. A partire dalla nomina a consolaateiae
Pierantonio divenne caporione di Ponte nel 1562 e nuovamente nel 1567, mentre il
figlio Orazio lo diventd nel 158%° La scalata sociale alla vetta delle cariche capitoline,
culminata con la nomina a conservatore e senatore nel 1576, impresse un segno
indelebile sul profilo e sulla fisionomia del casato, destinata a plasmare anche le
generazi oni successi ve. Pierantonio e i
Giovanni (15521 6 2 4) e | 6ul t i mol$29) ditemuto Cardinaevrelo ( 15
1596, definirono al meglio la complessa identita della famiglia, divisa tra le radici

fiorentine déorigine e | b6acquisita affer me

2.2 Due ritratti fiorentini a Roma: Pierantonio Bandini e Cassandra

Cavalcanti dipinti da Agnolo Bronzino

| due ritratti realizzati da Bronzino tra il 1550 e il 1555, raffiguranti Pierantonio
Bandini (Fig.5) e la consorte Cassandra Cavalcanti (Fig.6), sono considerabili come i
prodotti pi % significativi del l a prima at
corrente € stata proposta dalla storiografia recente dopo aver individuato la somiglianza
tra i due ritratti nelle dimensioni e nella lavorazione dei tessuti, dando credito alla
testimonianza vasariaié

| ritratti si collocano nel periodo di massima notorieta di Bronzino, successivo alle
numerose commissioni ducali e alla sua affermazione quale ritrattista prediletto dalla
cerchia medicea fiorentina. La loro esecuzione avvenne tra Firenze e Roma, in ragione
dei frequenti spostament i del |l 6artista e
soggiorno romano di Bronzino nel 1548 avr

banchiere, la realizzazione di studi dal vero e il compimento delle opere una volta

1651 | ri one, situato nella porzione pi% settent
privilegiata per |l a vicinanza a San Pietro, era
Roma, nonché luogo preposto alle attivitd bancarie e finanziarie, dal tempo di Giulio Il fulcro di un
attento riassetto urbanistiddon era un caso chephlazzopreso in affittodagli Strozzi sorgesggroprio
in questo quartiere, insieme abasilica di San Giovanni Battista dei Fiorentini e ai palazzi di numerosi
altri membri della colonia.

166 \asari,Le Vite cit., p.862.
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rientrato a Firenze, dove spesso si recava Cassandra per crescere i numerosi figli e per
assicurare loro la cittadinanza fiorentf§a.

La difficolt”™ nellodidentificazione dei
documentazione storica precedente al XIX secolo. Il ritratto femminile compare negli
inventari dei Durazzo solo nel 1824, prima di passare ai Savoia identificato
erroneamente come Eleonora di Toledo. Quello maschile, invece, viene menzionato
come generico gentiluomo nel 1904, quando dai Giugni venne venduto a Elia Volpi,
passando poi a Berlino e ad Ottawa, dove si trova attualrtfénte.

La traccia piu significativa per ricostruire i possibili spostamenti delle opere si basa
sulla presenza storica del ritratto di Pierantonio nel fiorentino Palazzo Giugni in via
degli Alfani, dove € verosimile che sia pervenuto in seguito al matrimonio, nel 1631,
tra Niccolo Giugni e Cassandra Bandifglia di Giovanni e unica erede della famiglia
Questo scenario e avvalorato dal documentato passaggio ai Giugni, legato al medesimo
evento, di numerose sculture provenienti dalla villa dei Bandini a Montecata8o.
puo quindi supporre che i ritratti, al pari delle sculture, fossero originariamente custoditi
nella stessa villa. La problematica assenza delle opere dagli inventari del palazzo in via
degli Alfani potrebbe essere spiegata con la possibile integrazione di esse nelle
decorazioni inamovibili delle paret, quindiper questo assenti dagli atti di successione
del | 6&dificio.

Undbul teriore ipotesi, basata sulla non ¢
recente divergenza collezionistica, potrebbe portare a suggerire una diversa destinazione
dei due ritratti; in particolatequello di Cassandra sarebbe stato destinato alla residenza
romana del banchiere, mentre quello di Pierantonio avrebbe trovato collocazione a
Firenze presso la moglie. Tuttavia, tale teoria appare meno verosimile se si considera
che la residenza stabile della coppia fu principalmente Roma, citta nella quale entrambi
vennero sepolti.

Stilisticamente, le due opere si annoverano tra i ritratti piu elaborati e completi
della maturit”™ dell dartista. El ement o di st

che costituisce il focus visivo della costruzione pittorica, in grado di esprimere la

167 Carlo Falciani e Antonio Natala cura diBronzino. Pittore e poeta alla corte dei MedliRioma,
Mandragora, 2017, p.270.
168 |vi, pp.268270.
¥ . 6argomento sar” maggiormente approfondito nel
170 bidem Sul retro del dipinto di Cassandra € stato rinvenuto un sigillo gentilizio in ceralacca
rossa, da Marco Calafati attribuito allo stemma dei Giugni. Questo elemento potrebbe costituire una prova
del transito del |l 6o p erweda@atalbgo generalesdei Béni Culluralf NCT p a |l a z :
0100350901
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personalit”™ e | o0identit”™ dei ritrattat.i a

caratteristica € evidente soprattutto nel ritratto di Cassandra, la cui regalita, piu che

undeffettiva somiglianza, fu alla base del

La preziosita del vestiario emerge nella zimarra di seta damascata di color rosso acceso,

i ndossata al di sopra dell 6abi toriusgaal | o

rendere ogni piega e riflesso di luce. Ciononostante, risalta maggiormente il grande

drappo diafano e rigato sullo sfondo, realizzato in seta di organza, le cui trasparenze e

pieghe sono rese con tale maestria da suggerire un riferimento diretto alla familiarita o

alla predilezione della donna per i tessuti raffinati. Tale aspetto & stato spiegato tramite i

legami familiari di Cassandra, in particolare attraverso la madre Dianora e il nonno

materno Alessandro Gondi, il quale aveva costruito la fortuna familiare proprio grazie

alla produzione e al commercio di tessuti predgfatL, 6 opul enza del ritr

anchenella presenza di numerosi gioielli €grezioso libro richiuso nella mano destra,

si pone in contrasto con le leggi suntuarie in vigore a Firenze nello stesso periodo,

el emento che spinge a rafforzare | 0ipotesi
A differenza della moglie, Pierantonio rivolge lo sguardo al di fuori del campo

visivo, indossa una cappa di damasco nero sopra un farsetto rosso, simile nel colore alla

zimarra della consorte. Oltre allo stile smaltato e alla descrizione dettagliata delle

superfici, | 6attenzione viene maggi or ment

spoglio sfondo monocromo. Essa rappresenta \eraus pudica poggiante su un

basamento cilindrico decorato ad erme e f

trova piena giustificazione nel contesto romano e specialmente nella villa del banchiere

sul Quirinale. Tuttavia, oltre al relativo collezionismo antiquaricalle possibili

allusioni matrimoniali che si ricercano nella figura di Venere, il significato profondo

della scultura sembra risiedere principalmente nel materiale stesso. Questo, assimilabile

al |l apislazzul i, conferisce all dopera unbod

preziosit”™ e dell b6estrema rarit”™ di una t e
Per comprendere la relazione tra la statua e la personalita del ritrattato, € opportuno

considerare vari fattori, a partire dal gusto personale e dal desiderio di esibire le proprie

possibilita economiche. Un ulteriore elemento di rilievo, sebbene scarsamente attestato

dall e fonti, ~ la possibilits di i nterpr

commercio di simili materiali preziosi. Tale pratica, diffusa tra molti banchieri sia a

171 |vi, p. 270. | Gondi indirizzarono principalmente le loro esportazioni verso Lione, e proprio a una
manifattura lionese sembra alludere il drappo rigato.
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Roma che a FirenZé? potrebbe aver costituito per Pierantonio un canale privilegiato di

accesso a tali manufatti, instaurando cosi un legame simbolico tra la sua attivita e il

val or e i ntrinseco di essi. C eloquente ¢
presenza, all 6interno della villa fiorent
azzurra con intaglio di una testaodo con o
Al essandr o. | n continuit? @ con | 6i mpi ego

elemento a sostegno di questa lettura € rappresentato da una scultura in porfido, di
soggetto non specificato, presente nel giardino del Quirinale.

Tale analisi, nella varieta delle prospettive interpretative, dimostra come la pittura
di ritratto, special mente nell 6analiticit
somiglianza fisionomica per farsi veicolo della personalita e degli ideali del soggetto
attraverso ogni elemento compositivo. Una simile conclusione suggerisce, inoltre, una
riflessione piu ampia sul valore che le opere potevano acquisire non solo in virtu dei
loro soggetti, ma anche in relazione al loro stile e al contesto in cui venivano concepite.
Lo stile fiorentino che permea i due ritratti in esame, esemplificato dalla maniera di
Bronzino, assume unbaccezione peculiare ne
dagli anni Trenta i fuoriusciti fiorentini avevano codificato una specifica tipologia di
ritratto, volta a distinguerli dal resto della committenza e a manifestare esplicitamente i
loro ideali repubblicani. Questo orientamento trovo sostegno in molte eminenti figure,
guali i cardinali Giovanni Salviati, Niccolo Ridolfi e Niccolo Gaddi, il banchiere Bindo
Altoviti e lo stesso pontefice Paolo lll, i quali operavano decisioni mirate non solo nella
definizione dell 6i mmagine dei ritrattati,
grado di coniugare stile e ideologia e di attrarre intorno a sé specifiche cerchie di
mecenati.

In tale contesto si affermarono alcuni pittori specifici. Sebastiano del Piombo,
emblema della maniera michelangiolesca a Roma, era stato il primo a incarnare tanto lo

stile quanto | 6ideol ogi a'mmun peroeso iamalega, del |

172 Tra i numerosi casi, si puo citare Luigi del Riccio, la cui attivita di commerciante di marmi
preziosi e antichi divenne motivo di autocelebrazione, come evidenziato in Vincenzo SoréeRi@timn
Family, cit. Un caso analogo, di maggiore portata, si riscontra nella cappella Cavalcanti in Sant@Spirito
Firenze | Cavalcanti, che vantavano una longeva tradizione mercantile che si estendeva su tre continenti,
ornarono la propria cappella con marmo nero del Belgio, giallo egiziano e verde antico, celebrando il
proprio successo commerciale nelle iscrizioni par |
una Cavalcanti, avrebbe potuto beneficiaraf legame per i propri interessi commerciali.

173 Sebastiano del Piombo aveva ritratto nel 1525 Antonfrancesco degli Albizi (Houston), nel 1531
Baccio Valori (Firenze) e Giovanni Salviati insieme a Giovanni Cepperello (Sarasota). Philippe
Costamagna, i Ri t r at Alan Chibrig, Dermtella Pegazzano,f Dimitrioe Zikésiura i 0 in
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Francesco Salviati divenne ritrattista della cerchia del cardinale Giovanni Salviati, per
poi essere intensamente coinvolto in diversi cantieri farnesiani tra il 1548 e it’4556.
Infine, nel periodo in esame, il ritrattista maggiormente in voga risultd essere Jacopino
del Cont e, che a partire dall déincompleto
interpretare le esigenze ritrattistiche degli esuli fioreffii.

La scelta di Pierantonio Bandini di rivolgersi a Bronzino per il proprio ritratto
ufficiale rappresenta in sé una netta eccezione, tanto in rapporto alla precedente carriera
del |l 6artista, quanto rispetto alle scelte
decisione pud essere quindi letta come una deliberata presa di posizione, volta a
proiettare undi mmagine di s® che, non rir
contemporaneamente dall dostilit”™ radicale
non apparendo sostenitore mediceo, anche in ragione della sua nomina a console della
nazione elei suoi legami, sia personali che professionali, con molti esuli o repubblicani
fiorentinil’® al contempo la sua committenza si discostd nettamente dalle scelte
artistiche dei piu accesi ribelli. La predilezione di un artista fiorentino politicamente
connotato e non attivo a Roma, a discapito di quelli che avevano consolidato una
potente prassi figurativa come Francesco Salviati o Jacopino del Conte, porta a
confermare l'intento di Bandini di rappresentare la propria identita in modo piu sfumato
e sottil e, posi zionandosi i n undarea medi
di entrambe le fazioni.

Di fronte alla progressiva attenuazione delle ostilita politiéhej affievolirono
anche i significati ideologici originariamente associati a varie tipologie di opere. Benché
tale processo di riconciliazione non coinvolse nella stessa maniera la totalita dei

fuoriusciti!®1 e pr ati che di commi ssione e di ac

di, Ritratto di un banchiere del Rinascimento: Bindo Altoviti tra Raffaello e CelMilano, Electa, 2004,
pp.329350.

174 Francesco Salviati realizzo i ritratti di Gian Battista Salviati (153,1Sarasota) e, secondo una
delle interpretazioni, di Bindo Altoviti (1550 ca., Alnwick Castldjdem

175 Eqgli ritrasse, tra i tanti, Paolo 11l (Ajaccio), Niccold Gaddi (1548 ca., Vienna), Filippo Strozzi
(155060, Firenze) e Bindo Altoviti (1550 caviontréa). Ibidem

176 Tra i legami professionali, ricorrente nella storia della famiglia & quellagtdBtrozzi, mentre
tra quelli piu stretti non si pud dimenticare Bartolomeo Cavalcanti, suocero di Pierantonio, diplomatico in

Francia con | 6obiettivo di ottenere il sostegno d
breve servizio per Paolo Ill a Roma, negli gli ultimi anni del pontificato, egli trovo ospitalita proprio
presso il genercClaudio Mutini fiBart ol o me ®BlIL@a.22al0Mant i 0, i n
"Questo processo si comp® negli anni Settant a,
per | 6incoronazione a granduca, durante | a quale \
178 Bindo Altoviti, che pur mostrando occasionali segnali di riavvicinameitt@se convintamente
anti mediceo, si fece ritrarre da Salviati, Jacopi:
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guant omeno coi Bandini, a privilegiare |
inclinazioni soggettive dei committenti e dei collezionisti, nonché una crescente
adesione alle politiche artistiche promosse dagli stati e dalla cultura religiosa post
tridentina. In questo scenario, il retaggio politico originario veniva progressivamente
relegdoi n secondo piano, mentre | 6espression

liberava dalla polarizzazione che aveva a lungo imposto scelte nette e contrapposte.

2.3 Il collezionismo dei Bandini intorno alla Pieta di Michelangelo: lavigna a

Montecavallo come modello di giardino rinascimentale

Al rientro in citt”™ della cor tapparipaont i f i
comeun insiemedi irregolari agglomerati con confini indistinti tra campagna e citta.
Nel corso del secolo, le alture sulla riva sinistra del Tevere costituirono il luogo di
creazione di numerose ville suburbane. Insieme al Pincio, il protagonista di questo
fenomeno urbanistico fu i/l Quirinal e, dett
sua sommita, dei due Dioscuri provenienti dalle rovine delle Terme di Costantino. Le
proprieta che vi sorsero, comunemente denominate vigne, erano in realta ville di
piacere, dotate di giardini come luoghi di ritiro egum Léar monia con | a
presenza di resti archeologici insieme alla posizione rialzata e salubre, resero il colle il
luogo maggiormente desiderato da importanti funzionari e prefatcui edificare
sempre maggi ori compl essi architettonici
colle, assolvevano spesso a scopi culturali e ospitavano, tanto negli interni quanto nei
giardini, crescenti collezioni di sculture classiche, chiamate a testimoniare del prestigio

e della ricchezza dei rispettivi propriet&i.

Léacquisto della vigna Bandini sul Qui r |
compr , dal |l 6arcivescovo di Taranto France
undi ci pezze di terra ed era situata tra

estendendosi fino al decliv meridionale del collé®® Essa confinava a ovest con la

vigna del vescovo Marcantonio Crode ¢ h e i ncludeva | 6abband

maggiore rappresentante in arte del partito filofrancese, in virtd del suo legame col cardinale Ippolito
d6Este.

Una funzione culturale era quella perseguita d
ville di piacere erano quelle dei cardinali Car af
di Domenico GrimaniDavid R. Coffin,The Villa in the Life of Renaissance RorRenceton, Princeton
University Press, 1979, pp.1-213.

180 Rodolfo Lancianj Storia degli scavi di Roma, e notizie intorno le collezioni romane di antjchita
voll.7, Roma, Edizioni Quasar, 1990, I11,197.
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Sant 60 Ar d eskecan quella del maestro delle poste pontificie Mattia Gherardi, poi
passata al cardinale di Trento Cristoforo Madru2zdlella mappa della citta realizzata

da Etienne Du Pérac nel 1577 (Fig.7), la vigna & direttamente adiacente alla chiesa
gesuita e opposta, rispetto alla strada, alla piu estesa vigna del cardinale Domenico
Grimani. Essa si estendeva verso valle fino alla via di San Vitale, dove, come suggerisce
la mappa, é plausibile che disponesse di un secondo accesso inferiore.

Loassenza di costruzioni nella veduta d
undisegnoapennaeaeque |l | o, conservato presso | 6Acce
documenta il primo assetto architettonico del sito tra il 1555 e il'#5@3ig.8). La
proprieta si estendeva con il suo lato maggiore lungo la strada che giungeva presso la
piazza di Montecavall&®® mentre il lato occidentale, corrispondente al margine destro
del foglio, confinava con il Noviziato dei Gesuiti, ovvero proprio daiesa di
Sant 6Andr ea.

Il complesso architettonico, formato da due bracci ortogonali di diversa profondita,
si sviluppava su due livelli, di cui il disegno in esame rappresenta il piano terreno.
Lbaccesso dalla strada avveniva tramite u
simile, seppur in forme semplificate, ai numerosi portali raffigurati nelle incisioni
del | 8 Ipicragr esso principale era costituidto:«
i mmedi at amente a destra dell 6entrata e ri
sezione quadrata. Dalla loggia si accedeva alla sala grande, mentre il resto del piano
terreno comprendeva una cucina con vano adibito a forno, una dispensa, tre camere, un
piccolo cortile posteriore aperto su una stalla e su un ambiente adibito ai servitori, oltre
che un grande fAcortile dove sono i me |l an ¢
lungo il suo perimetro

La planimetria, oltre a suggerire la continuazione di certi modelli architettonici

tipici delle vigne suburbane romatf€pr esent a unobéabitazione di

181 David R. Coffin,The Villa in the Life of Renaissance Rowig, p.196191.
BNonostante nell o6inventaelilodé Aleed a dGanbifigam ednie oS adre i L L
piano nobile, | dentrata e |l a |l oggia sul giardino ¢
¥Ci, | o suggeri sc eueatae tatfaecialsdpm tarstmataache va a Eermini
mentrela freccia sul marginanferiore del foglio rivolta verso la strada chiarisce la posizione meridionale
del | 6edi fici.o rispetto a questa
184 Alcuni esempi significativi sono le incisiodi Vignola del 1562in Regola delli Cinque Ordini
del | 6ar.dnhparticeldaret ulr Ga rramanda la pianta, il prospetto e il profilo dei portali delle
vigne del cardinale Pio da Carpi, del cardinal Grimani e del cardiied®ld Caetani d&ermoneta
185 Coffin individua questo schema, di derivazione tagdattrocentesca, nella presenza di un
portale sulla strada e di una | oggi @i vedadDaddcRe nt e a
Coffin, The Villa in the Life of Renaissance Rowie, p.192.
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di sfarzo architettonico e di percorsi cerimoniali, eppure adeguata a soddisfare le
esigenze domestiche della famiglia. Non e possibile identificare con certezza il sito
guale residenza principale del nucleo familiare, il quale, oltre al Palazzo-Sadgki

I n Banchi preso in affitto, possedeva une
ereditata da Francesco Bandiffi.

Considerata la datazione, e plausibile che il progetto si conformasse alle

modi ficazioni viarie imposte da Pio | V.
| 6assetto della rete stradale wurbana, COl
Mont ecavall o, i n cui l a politica pontific

demografica®’ Potrebbe legarsi a questi interventi la proposta di regolarizzare la forma
delle tre camere attraverso la costruzione di muri ortogonali, come suggeriscono i tratti
in grafite o pastello che emendano la conformazione irregolare dei vani esistenti.

Negli ultimi anni Ottanta del secolo si collocano gli ultimi interventi sul sito voluti
da Pierantonio, contestualmente alle trasformazioni urbanistiche promosse da Sisto V
(15851590) con la creazione della Via Felice, che intersecava la Via Pia in prossimita
delle Quattro Fontane. Pierantonio acquisto nel 1587 alcuni terreni coincidenti con
| 6omoni ma piazza e con | 6odiern®menbrovento
di una delle piu insigni famiglie romane, con il quale si era sposata la figlia Lucrezia
Bandini. Un atto emesso dai Maestri di Strade nello stesso anno conferiva a Pierantonio
| 6autorizzazione a edificare un portale m
un contributo a%l 6ornamento urbano.

Il riflesso di queste modificazioni, che potrebbero coincidere con i primi, seppur
esigui, interventi architettonici apportati da Otta¥fdsi riflettono con un certo grado di

approssimazione nella veduta della citta di Antonio Tempesta del 1596, in cui il grande

186 AGB, Sezione storica, bustafasc19 (Doc.2).

®"Renata Samperi, i L giardmii et delle ville €fihel X&X WIi gneeg o I doe)i, 0
Giorgio Simoncini, a cura diRoma, le trasformazioni urbane nel Cinquecenip Dalla citta al
territorio, Olschki Editore, 2011, pp48152.

188 Rodolfo Lanciani Storia degli scavi di Romait., p.214. La famiglia Mattei & nota peruoli
ricoperti nella Curia e nelle magistrature capitalifkizio Mattei fu cinque volte conservatore e diversi
furono i cardinali della famiglia, mentre Ciriaco Mattei € particolarmente noto come committente e
collezionista di Caravaggid?er le operazioni edilizie promosse sul colle da Muzio Mattei, si veda il

paragrafesuccessivo.
Bl eatt o, datato 10 aprile 1587, - conservato
Capitolino e la parte di nostro interesse € stata trascritf@ward Hibbardfi Di  al cune | i ce

nz
dai Maestri di Strade per opere di edificazione a Roma (65869 , -6 B@ Bd 6| et t BhHho dd A
fascicololl, 1967, p.103.

190 peri cambiamenti architettonici promossi da Ottavio, si veda il paragrafo successivo.
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campo compreso tra |l a via Felice e Sant oAl
come il giardino dei Bandini (Fig.9).
Prima ditentare una ricognizione della collezione di sculture della Vigna attraverso
| 6i nvent a%¥'ie necedsarlo actedrare alla storia e al valore del suo elemento
piu rilevante, ovvero I@ieta di Michelangelo Buonarroti, realizzata tra il 1547 e il
1555 e attual mente custodita presso il Mu s
Secondo Giorgio Vasari, non potendo r ass:H
scol pire quattro figure da un wunico grand
|l a salute e | 6esercizio artistico, ®na sopr
Restano tuttavia dibattute la destinazione originaria e le modalita di fruizione da
parte degli osservatolf® sulla base di diverse ipotesi ricostrutth&,si ritiene
verosimile che la scultura fosse destinata a una nicchia posta al di sopra di un altare. In
t al mo d o, infatti, i corpo discendente
sarebbe stato me s s o I n coincidenza Si mb

celebrazione eucaristica.

Al tri dubbi riguardano | e vicende del |l 0
cui viene documentata, nella seconda edizione détke al |l 6i nvigmardeio del
Bandini a Montecavallé®L 6 i pot esi vasariana di un danr
del |l 6artista ~ stata messa in secondo pi
volontario dell dopera, funzionale %W Il a soc

Indipendentemente dalla datazione precisa di tali modificazispesso si attribuiscono

al1558%"1 =~ certo che il risultato #fpinmane del |
PlEs s o T inderdaniapir e ent e al |l 6i nt er rmBandici edélsutokssivormi vi o C
qguell o del 1592 conservato presso | 6Archivio di {

Petrus Catalonus, vol. 1552, fols.7B3v).

192 Gjorgio VasariLe Vitg cit., p.750

193 Tra le diverse ipotesi che si sono susseguite, due sembrano le piu plausibili: Santa Maria
Maggiore a Roma, sulla base della testimonianza di Vasari, e Santa Croce a Firenze, luogo di sepoltura
def i ni ti v dackdwassérrbashri tcihsetl a.n g e | o 6, Prinéetom Princetore UniPersigyt -
Press, 2003, pp.251.

19 Tali ipotesi sono fondate soprattutsnl confronto con altriesempir i t enut i af fini
correnteper | 6ef f eovevano prodsridNasserman gchiama, in particolare, la Cappella Serra
in San Giacomo degli Spagndlii Antonio da Sangallo il Giovane il monumento funebre di Baccio
Bandinelli in Santissima AnnunziataFirenze a questi si potrebbe aggiungere anchBiéda vaticana
anchbessa concepita come orndbdemt o rialzato di un e

195 fQuesta Pieta, come fu rotta, la dono a Francesco Bandini [...]. Truovasi al presente nelle mani di
Pierantonio Bandini, figliuolo di Francesco, alla sua vigna di Monte Cavallo Gi or gLe ¥Wite Vasar i ,
cit., p.762.

1% Jack Wasserman)i c hel angel oQdt,pp.b9%93. ence Pi et~

197 vi, p.75.
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intervenendo Tiberio Calcagni nel suo restauro e nella rifinitura pat®atalcagni
(15321 565) rappresenta una figura tuttodoaltrc
Francesco Bandini e il Buonarroti. Fu proprio il banchiere fiorentino, insieme a Donato
Giannotti, a introdurre il giovane scalpellino al Buonarroti nei primi anni Cinquanta,
divenendo presto uno dei piu stretti collaboratori del maestro soprattutto dopo la morte
di Urbino!®® Risulta pertanto del tutto coerente ed esplicativo che, quando Francesco
Bandini il ntese restaurare | 0opera, si ri ve
del 1561 si riferiva a lui e &8° Tommaso dec¢c
Ri mangono ambigue anche | e Pdtadapatéedihe de
Francesco Bandini. Vasari alterna versioni contrastanti, secondo le quali la statua gli
sarebbe stata donata dall 6artista, ma nel
servitore Antonio del Francese, pervenendo al Bandini solo in un secondo momento in
cambio di 200 scudf® Al di la della possibile natura congiunta, appare plausibile che,
desiderandola per sé, Francesco Bandini incaricasse Tiberio di intercedere presso il
maestro, il quale acconsenti a lasciargliela con la condizione che fosse pagato ad
Antonio un risarcimento in denaro. Tale acquisizione avvenne sicuramente prima della
morte di Francesco Bandini nel 1582 guando la statua venne divisa tra i suoi tre figli,
nonostante continuasse a ornare il giardino di Montecavallo secondo le volonta di
Pierantonio.
Le ragioni che spinsero Francesco Bandi
possono essere molteplici e riconducibili a diversi ambiti. Oltre a un legame familiare
coi Baroncelli, parenti del Buonarrdt il possesso di una delle pit monumentali opere
del |l 6anziano artista rappresentavaunper F
privilegio significativo. E inoltre opportuno osservare come Bandini abbia spesso agito
da intermediario o promotore di Mi chel ang ¢

il 1559 e il 1560 da parte di una ristretta commissione, di cui Bandini faceva parte, per

198 |vi, pp.5973.

199 Oltre allaPiet3 Tiberio Calcagni portd a termine il modello della facciata di San Giovanni dei
Fiorentini, di Porta Pia e della Cappella Sforza in Santa Maria Maggiore. Per un approfondimento sul suo
ruolo nei lavori del maestro, si veddiliam E. Wallace Mighelangelo, Tiberio Calcagni, and the
FlorentinedPiet® dArtibus et Historiagvol.21,n.42,2000, pp. 8199.

200 paola Barocchi et al., a cura @iarteggio indirettocit., 11, 1995, pp.108L09.

201 Gjorgio VasariLe Vitg cit., p.762.

202 |nfatti, Michelangelo lascio in eredita ad Antonio Péeta Rondaninicon una disposizione
notarile del 21 agosto 1561. Tale donazione € stata interpretata come compensazione per la cessione
d e | | BietdaltBandini.Jack WassermaMi chel angel odat,k7fb.orence Piet”

203William E. Wallace Mighelangelo, Tiberio Calcagni, and the FlorentiReet® 6, cit ., p. 88.

204 Gjorgio VasariLe Vitg cit., p.479.
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un progetto architettonico della chiesa fiorentina di San Giovanni Baffista.
Mi chel angel o, che fvolentieri in gifesta s
realizzo cinque progetti, dai quali venne tratto un modello di cera e uno in legno.

Inoltre, due lettere del carteggio michelangiolesco attestano che, tra il 1557 e |l
1560, Francesco Bandini venne tenuto aggiornato sul complicato avanzamento dei
lavori per la Basilica di San Pietro, la cui direzione era stata affidata a Michelangelo dal
15462°’ Nonostante non si possa dimostrare con certezza una partecipazione diretta del
Bandini, i suo coinvolgimento negl:@ aff :
delineandosi come presenza costante e strategica nella rete di relazioni dei suoi ultimi
anni di attivita.

Undaltra dinamica riguarda il ruol o di |
allievi scultori. Gia nel 1546 egli conobbe a Firenze il promettente Pierino da Vinci
(15301553), e dopo avergli commissionato un modello in cera per la propria sepoltura
in Santa Croce, lo introdusse al Buonarroti conducendolo con sé a Roma. Il giovane
real i zz, ben presto Aun Crocifisso di bas
da un disegno f a¥%teaatodilaruolddi énterenkdiagonswoltooda ,
Francesco, non e improbabile che tale opera fosse concepita appositamente per lui,
acqui sendo maggiore val or e?° Appdrd dquindh gek nzi o n
tutto significativo, nel quadro del rapporto tra Bandini e Buonarroti, che questa
dinamica prefigurasse quanto si sarebbe realizzato, con un maggiore successo, nel caso
di Ti berio Calcagni, anchoéeglii i ntrodotto
di Francesco Bandini.

Appurato quanto i legami con Michelangelo potessero giustificare e accrescere il
prestigio della famiglia attraverso il possesso di una sua scultura, va considerata la

possibilit”™ che | dopera assumesse anche u

2Francesco Guidi Bruscoli, fASan Giovanni dei fi
pontefici e granduchi, prelati mercatantd Quellen und Forschungen aus italienischen Archiven und
Bibliotheken vol.86, 2006, p.310.

206 Gjorgio VasariLe Vitg cit., p.771.

207 In una prima missiva, Michelangelo si rivolge a Bandini in riferimento al modello ligneo della
cupola, preoccupandosi di aver presentatoaat di nal e Rodol fo Pi o da Car pi
Paola Barocchi e Renzo Ristori, a curaltlicarteggio di Michelangelocit., V, 1983, p. 78.In una
seconda &epistol a, inviata dall éartista al cardin
informatore fidato sulle numerose dicerie e calunnie che circolavano sul suo operato nella suddetta
fabbrica Paola Barocchi et al., a cura @arteggio indiretto cit., V, 1983, pp. 23231.

208 Gjorgio VasariLe Vitg cit., p.419.

209 Qltre alla sepoltura fiorentina, il sostegno di Francesco verso il giovane si espresse anche
nell di ncarico di restaurare un cavallo antico, ma
dalla sua momentanea vicinanza a Michelangelo.
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destinazione dell®@ieta fossero totalmente avulsi dal contesto politico del tempo, fin
dagli anni Trenta i fiorentini esuli a Roma vedevano in Michelangelo un simbolo della
loro ideologia repubblicana, interpretando le sue opere alla luce di tali convitt2ioni.
Vent 6anni dopo, con i riacutizzarsi del
prolungata di Giovanni Bandini, anche Francesco Bandini avrebbe potuto considerare la
Piethcomeunob6opera dal potenziale valore 1ideo
analizzato, i Bandini mantennero un atteggiamento ambiguo e generalmente finalizzato,
come sembra, alla massima neutr&ftarale orientamento, unitamente alla flessibilita
politica dei mercantbanchieri, sposth 6 at t enzi one su unodaltra
modo in cui la statuaraesposta e il probabile significato che le veniva attribuito nel
contesto del giardino, unitamente agli altri oggetti custoditivi.

Léinventari o conser vat éangim, eanass@antelrisalya c hi v
al 1646, riflette una situazione immutata da alcuni decenni, probabilmente precedente
alla morte di Ottavio Bandirft?> E possibile che i pochi ambienti descritti
nell 6inventario dipendano dal progetto di
che tuttavia non venne mai portato a terntiieGli spazi descritti includono una
Aistanza delle scrittureo contenente diver
i nsieme alla corrispondenza destinata al
tuttavia non sembra adempiere a una funzione religiosa, sono presenti mascheroni di
fontane, cinque bustini antichi e due figure non specificate alte due palmi, elementi che
alludono a un certo interesse per il collezionismo antiquario, anche se di limitata entita.
Léel ement o di maggi or pregio doveva esser
undaltra figurinao. La scelta di guesto m
meta del XVI secolo, sembra richiamare la gia citata Venere acefala presente nel ritratto

di Pierantonio Bandini, con la quale condivide la predilezione, possibilmente portata

210 Cio e dimostrato anche dacune committenze e donazioni miratel Buonarroti ad alcuni
esponenti del fuoriuscitismo fiorentino, come i dd&hiavidel Louvre donati a Roberto StrozziBtuto
al cardinal Ridolfi e ilDavide/Apolloa Baccio Valori. Tale linea, in chiave politica, era evidente anche
nelle commissioni pit indirette, come la tomba di Cecchino Bracci per Luigi del Riveioaze e Cupido
per Bartolomeo Bettini.

211 Pierantonio, come membro di spicco deliione fu pid volte intermediario tra i fiorentini e
Averardo Serristori, ambasciatore di Cosim&&olo SimoncelliLa Repubblica fiorentina in esilicit.,
p.106128.

212 || testamento di Ottavio stabiliva il dovere della nipote ed erede Cassandra Bandini di provvedere
alle doti delle sorelle, e per adempiere a tale obbligo, Cassandra dispose la vendita del giardino. Poiché

|l 6i nventario rappresenta | 6ultimo atto precedente
sia riconducibile soprattutto a Pierantonio e a O
papali. I documento di vendi AGB, Serione stoeaaebusta ll,] 6i nv e

fasc.11(Doc.11)
213 §j tratteraquesto argomentael seguente paragrafo
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avanti dallo stesso banchiere, verso la complessa lavorazione di materiali insoliti e
preziosi nella loro natura.
Al l 6ingresso dell abitazione, sull e sca

Cupido e una statuetta antica vicino a una fontanella, mentre il giardino era arricchito da

busti e termini all dinterno di nicchi e, L
animali, tra | e qual:. Vi erano un cinghi a
un pezzo rotto di coccodrill o. Una AVener

busti a uso di termini erano invece custoditi nella proprieta data in affitto al monsignor
Lorenzo Corsi, prelato fiorentino legato alla cerchia di Ottatfio.

La presenza contenuta di sculture, che alla fine del secolo precedente
ammontavano a piu di trenta peZZsi spiega con il trasferimento di un numero non
identificato di queste a Firenze, dove andarono a ornare il Palazzo Giugni in via degli

Alfani in seguito al matrimonio tra Cassandra Bandini e Niccolo Giti§ni.

Dal l 6anal i si del | e sculture ri mast e, ‘
parzi al mente dal collezionismo antiquario
uni ficante del |l ORiecadier i chbé¢l azgehe, eopet a r
di Cui conosciamo | a pr e cpostraortga Bierantonion e . S

del 1592, essa era collocata al di sotto di una loggia posta sul lato orientale della

propriet”™, adi acent?Laaseziorse centrale e seaminaleidell® ant 6
b Tal i beni , proprio perch® menzionat. dal |l 6i n

Bandini. La porzione data in affitto al prelato, come testimonia una pianta sempre inbA&B, 1,

fasc. 11, corrispondeva all 6area p&akViale. Piteché di one

undeffettiva abitazione, S i trattava verosimil men

(1601-1656), protonotario apostolico, legato ad Avignone e figura di spicco della Curia barberiniana,

possedeva undabitazione in affitto in Piazza Farn

tra i quali spiccavano le opere del protetto Giovanni Battista Vanni. Si ricorda inoltre, come gia detto nel
primo capitolo, che Corsi possedeva a Roma un ritratto del cardinale Bandini. Si veda, sul collezionismo
dei Corsi,Cristina de Benedictist al.,a cura diQuadrerie e committenzeobiliare, cit., p.93.

215 Jack WassermaMi c hel angel ogeit,FlD2rence Piet”

216 Gjovanni Cinelli, nella sua guida di Firenzeaggiornata rispetto alla precedente di Francesco

Bocchiidescrive | a collezione dei Giugni € menziona u
una mano in fuori, figura di marmo antico bellissima, che fu cavata dal Giardino del Card. Ottavio
Bandini a Monte Cavallo in Roma, dal qual l uogo

Pal agi o si veggonoo. F r d e lekezze della Bitthdid-ienze. D&vé apieaon n i Ci
di Pittura di Scultura, di Sacri Templi, di Palazzi, i piu notabili edifizj, e piu preziosi si contengono
Firenze, 1677, pp.49892. Lo storiografo di famiglia, Filippo Cherubini, scrisse che la marchesa

Cassandra Bandini Aport, oltre alla roba del Car d
questi fece fidecommesso, che sino che ci fosse stato di casa Giugni, da questa fossero posseduti, poi
andassero all 6antica e nobile famiglia Niccolinio
Sei e Settecento.dd I'aggiunta di un inedito inventario del 1675t udi di S wobl1B,i2087, del | 6 A
pp.183208 Léinventario inedito dimostra che a migrare
| 6arme dei Bandini

217 Jack Wasserman)i c hel angel ogsit,Fldorence Piet"’
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loggia, conclusa da una nicchia, ospitava la statua in una posizione di assoluta
preminenza, ispirata alla prassi dei giardini antiquari romani (Fig.11).

Léinventari o menzi ona | a statua i n qu
undii mperatrice romanao, da identificar si
presunta vicinanza delle statue suggerisce un intento programmatico volto a conferire al

giardino un significato teologico, incentrato sui temi della cristianita e della redenzione.

Tale |l ettura trova ulteriore riscontro ne
da monsignor Corsi, di wuna figura intera ¢
testa e busto con il suo piedistall o di (I

Capponi, acquirente del giardino con tutte le sue pertinenze, vi si trovava anche una
statua di santo6Onofrio, 24Ita otto pal mi e

Tale programma iconografico si configurava come uno dei piu originali del periodo
per i modo in cui, all dinterno di un gi
soggetto religioso assumevano il ruol o di
della nuova politica artistica emersa dalla conclusione del Concilio di Trento, la quale,
pur non escludendo del tutto il retaggio classico, ne promuoveva un progressivo
ridimensionamento in virth di una rinnovata enfasi a favore del $&cro.

Un altro esempio, ugualmente significativo e distintivo nel panorama romano, era
rappresentato dall adi acente giardino del
1595 da Clemente VIII e concepito come autentico giardino cristfdridisposto a
terrazze assecondando il demivdi San Vitale, era destinato ai novizi con il fine di
ispirare la meditazione sui misteri e sui principi della fede, supportata dallo studio degli
affreschi raffiguranti i martiri nella chiesa di San Vitaleefielsculture e iscrizioni sacre
che ornavano gli spazi del giardino. Elemento fondamentale era proprio quello naturale,
inteso non solo come simbolo della decadenza umana, ma anche come strumento di
educazione spirituale verso | 6amor & per [
Undi nci si on,eealidzath nelgli6Xd rda i6n ocnMaithaus iGeeuteper il

gesuita francese Louis Richeonpeio inoltre offrire un utile paragone per immaginare

218 lvi, p.104.1l santoera il protettore dei tintori fiorentini La chi esa di Sant 60nof
inoltre, rappresentava una tappa significativapedigrinaggio di san Filippo Neri alle Sette Chiese.
2Renata Samperi, oditl@m49c i tt ™ delle vigne

220 || giardino passo ai gesuiti nel 1568ssendo statproprieta del vecovo di Tivoli Marcantonio
Crocee poidiGi ovanna Col oJackWasstdna@ttaviarmo Mascarino and his drawings in
the Accademia Nazionale di San LuBama, 1966, p.B2

221 pavid Coffin, Gardens and Gardening in Papal Rani&inceton, Princeton University Press,
1991, pp.10aL02.
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| 6aspetto del giardino dei Bandini, anch?qc
la discesa della valle (Fig.12).

In questo contesto, la politica pontificia gioco un ruolo determinante, capace di
influenzare anche i privati, specialmente coloro i quali, come Pierantonio e Ottavio,
erano strettamente in contatto con gli ambienti apostolici. Le iniziative architettoniche e
urbanistiche intraprese a partire dal pontificato di Pio IV, che includevano la
riorganizzazione della viabilitd e la riconversione di antichi edifici quali le Terme di
Diocleziano, erano volte a riaffermare Roma quale epicentro della cristianita
controriformata. | centri del potere papéalea i quali figurava il Quirinale grazie al suo
nascente palazzo pontificib annunciavano, attraverso le arti, la trasformazione di
Roma nell a Gerusal emme CelEHSt @rettilidenteyv vent
permeata da valori cristiani.

Parallelamente, si assistette a un incremento del collezionismo orientato alla
riscoperta dei manufatti della cristianita, sostenuto anche dal contributo dei principali
coll ezioni sti del | 6epoca. La caccia alle
riscoperta di catacombe cristiane contribuirono in maniera determinante alla
rivalutazione del paesaggio romano, in particolare di quello suburbano, riconosciuto
come sacro e intrinsecamente legato alla devozione cridtfafale orientamento si
riflesse anche nei nuovi cicli pittorici commissionati dai pontefici, tra cui Gregorio XIIlI,
che nella Torre dei Venti offri una rilettura del paesaggio idilliaco di matrice vitruviana
alla luce delle virtt cristiane e della narrazione s&r&ln modello iconografico era
gia stato anticipato nel 1526 dagli affreschi di Polidoro da Caravaggio nella chiesa di
San Silvestro al Quirinale, primo esempio monumentale di paesaggio cristiano nella
pittura romana.

Unbultima <chiave interpretativa riguard
giardino dei Bandini costituisse un riflesso della tipologia di ambienti che risentivano
dell a presenza di san Filippo Neri. Fond
canonizzato trentbéanni dopo | a morte, i
nel rinnovamento della devozione cattolica attraverso il ripristino del giro Selte

Chiese, il pellegrinaggio di origine medievale che coinvolgeva le quattro basiliche

221 ngo Herkl ot z, AAntiquities in the palaces:
Feienbaum, Francesco Freddolini, a curaligplay of art in the Roman Palace, 15505Q Los
Angeles, Getty Research Institute, 2014, pp-244.

25Ni cola Courtright, AThe Transformation of Anci
Reform inGregory XllI's Tower of the Winds Zeitschrift fir Kunstgeschichteol.58, n.4, 1995, p/526-
541
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papali di San Pietro, San Giovanni in Laterano, Santa Maria Maggiore e San Paolo fuori

le Mura, insieme alle tre basiliche minori di San Lorenzo fuori le mura, Santa Croce in
Gerusalemme e San Sebastiano fuori le mura. Celebrato intorno al Giovedi Grasso con

| 6i ntento di of frire wunodalternativa spiri
prevedeva soste intermedie alle basiliche presso ville e giardini privati che ospitavano

momenti di ristoro e ricreazione collettiva. La meta principale divenne ben presto la

Villa Mattei sul Celio, |l a quale V¥%niva
Sebbene | 0assetto originario del giardin
ornavano, siano andatii perduti, l e font.i

permettono di ricostruire un impianto che, seppur decorato da statue dntiche il

colossale busto di Al essandro Magnoie | 60t
S connotava anche per una chiara valenza
natura come metafora di una nuova Et” de

cristiano che vi si celebra¥& Tale rilettura & avvalorata dalla presenza, sotto il busto
colossale, della sagoma lignea di san Filippo Nerconservatandla Chiesa Nuova, la
guale sanciva una transizione dal linguaggio classico verso una visione cristiana dello
spazio naturale.

Quest 6i pot esi acquisisce particolare ri
vicinanza della famiglia al santo. Infatti, nella deposizione resa da Ottavio Bandini
intorno al 141, in occasione del processo di santificazione di Filippo Réril
cardinale ricordava la particolare devozione dei fiorentini residenti a Roma nei confronti
del santo, professata ugualmente dal padre Pierantonio, e sottolineava come questi
avessero insistentemente richiesto che egli assumesse la guida della loro chiesa. Il
legame tra i Bandini e Filippo Neri, attestato anche da episodi biografici di Ottavio
riportati nella stessa fonte, dimostra come la famiglia si riconoscesse pienamente nel
sentimento religioso espresso dalla comunita fiorentina a Roma, mantenendo cosi, nel
corso del Cinquecento, un elemento di continuita con le proprie origini identitarie.

In ultima analisi, laPietami chel angi ol esca, coll ocat a
insieme ad altre sculture dal carattere prevalentemente sacro, costitui il fulcro simbolico

del l a coll ezione dei Bandi ni . Tal e raccol t

224 Secondo la testimonianza di Antonio Gallgriituoghi prescelti per le refezioni furono le ville
dei Massimi, dei Crescenzi e poi dei Mattei. Antonio Gallokita del beato P. Filippo Neri fiorentino,
fondatore del |l a CopNgpole 6688, g.1dne del | 6 Oratori o

225 David Coffin, Gardens and Gardening in Papal Ramnait., pp.9697.

226 AGB, Sezione storica, busta 13, fasc.2B0c9).
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di sacralizzazione dello spazio urbano, configurandosi come uno strumento di adesione
all e dinamiche distintive dell dambiente
espressione del rinnovamento artistico promosso dai pontefici, quanto di matrice
religiosa, rispondendo ai precetti controriformistici. Al contempo, il possesso di una tale
collezione, notevole per il suo valore estetico e per la presenza di una delle opere piu

monumentali e dense di significati di Michelangelo, contribuiva ad alimentare il canale

del | 6autorappresentazione familiare.

espressione in forme piu private, iniziava a definirsi secondo una logica pubblica e

visibile, funzionale alla costruzione

propria ascendenza fiorentina, si radicava saldamente nel contesto romano.

2.4 | progetti per il palazzo romano di Ottavio Bandini conservati presso
| 6 Accademia Nazionale di San Luca

Al cuni di segni architettonici, custodi

di San Luca, offrono un contributo significativo alla comprensione
all approfondi mento dell e di nami che

fami glia Bandini. Donati all 6Accadé&mi

tali disegni, databili tra il 1587 e i primi anni del Seicento, costituiscono una
testimonianza diretta di una fase di intensa progettazione di ampliamento e ridefinizione

architettonica della modesta residenza della famiglia Bandini situata sul colle del

Quirinale, gia oggetto di analisi Ingrecederd paragrab.

Oltre a rappresentare uno strumento
privata e pubblica della famiglia Bandini, rivelandone scelte, aspirazioni sociali e

strategie di rappresentazione architettonica, tali materiali grafici si configurano anche

come una chiave di |l ettur a essenzi al

conosciuta, di Ottaviano Mascarino. La peculiarita della sua produzione risiede, infatti,
nel marcato squilibrio tra | 6éampiezza

relativamente esiguo delle costruzioni effettivamente ultimate. Queste ultime, inoltre,

ri sultano spesso alterate rispetto al

posteriori 0 da una conduzione progettuale condivisa, circostanze che complicano una

227 Maurizio Ricci, iNot e sulla formazione e la prima
Mascarinoo, i n Makcdrmiama. Stadi e rnicerche sdlla yita e le opere di Ottaviano

Mascaring Roma, Campisano Editore, 201613.
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chiara i1identificazione dei SuUOoi apporti S

testimonianze appare dunque imprescindibile per la comprensione del suo linguaggio

architettonico, basato pi % sull 6el abor a:
edificatoria.
Léaltra peculiarit”™, che distingue tali]i

analizzate, risiede nel fatto che la maggior parte di essi riguarda quasi esclusivamente la
figura di Ottavio Bandini, assumendo cos?
individuale, connessa ai suoi tratti personali, alle sue esigenze e al prestigio sociale
acquistato. In particolare, dopo il tracollo del banco nei tardi mesi del 1588, la vigna
passO probabilmente nelle sue mani per concessione del?phdit;lascia aperta la
possibilits che |1 6intero ciclo progettual
benché il padre fosse ancora in vita e potesse, almeno in parte, continuare a risiedere
nella medesima abitazione.

~

Per valutare appieno la portata di tale progettualita, € opportuno ripercorrere
brevemente i punti salienti della biografia di Ottavio Bandini (15582 9 ) , [ Gul tin
figli maschi di Pierantonio. Destinato fin dalla giovane eta alla carriera ecclesiastica,
egl i ricevette undeducazione internaziona
Firenze, Parigi, Salamanca e Pisa. Una volta laureatasiague iure si stabili a Roma
durante il pontificato di Gregorio XI11,
Francesco, i cui ruoli, dopo la symematurascomparsa, furono progressivamente
assunti da Ottavio. Questo venne creato protonotario apostolico dal Buoncompagni e da
Sisto V ri cevette | 6i ncarico del pri mo

successivamente divenne arcivescovo, e a cui segui nel 1590 il governo delle Marche.

Mal grado | 6offerta dell a Dataria apostol i
negata a causa dell opposi zione spagnol a.
gui ndi a Bologna nel 1592, dove mantenne

successivo alla nomina ad arcivescovo, nel 1596 divenne cardinale con il titolo romano
di Santa Sabina, mentre opto, dal 1615, per il titolo di San Lorenzo in Zina.

Il suo profilo acquisi una dimensione internazionale grazie ai rapporti diplomatici e
personali che seppe intrattenere con diversi principi e sovrani stranieri: nel 1605, ad
esempio, divenne membro della commissione cardinalizia che cercava di riportare al

cattolicesimo | &6l nghilterra di Gi acomo |

228 |vi, p.63.
29N berto Mer ol a, DBIQ6.5,4%3. o0 Bandini o in

59



Gregorio XV, favorito dalla duratura amicizia intrattenuta col cardinale Ludovico
Ludovisi, e partecipd attivamente alla creazione della congregazione di Propaganda
Fide. Figura di grande rilievo nel Sacro Collegio, risulto il cardinale piu votato nella
prima votazione del conclave del 1623, venendo infine superato da Maffeo Barberini.
Durante gli ultimi anni di vita continud a occuparsi delle attivita di Propaganda Fide e,
dopo aver ottenuto la sede suburbicaria di Ostia, si spense il 1° agosto 1629; al suo
funerale, svolto in SantoAYostino, parteci
Una volta chiarita | o6affiliazione del
Ottaviano Mascarino da parte dei Bandini rappresentd una scelta consapevole e sicura:
| architetto, infatti, non solo era gi "~ s
famiglia, ma aveva anche ottenuto, qualche anno prima, il favore diretto di Gregorio

X111 attraverso Il 6ampl i admemstoe deell | @an trii ¢
guel |l 6occasione, tra il 1583 e il 1586,

occidentale dell 6edificio, progettando | a
sistemazione della |l oggia doéingresso e <cu

| ppolito d6Este, situata a rpiazk@®$ so del | a ¢

A rafforzare la coerenza di questa scelta vi € anche la probabile correlazione,
suggerita dalla datazione dei primi disegni al 2887con la committenza affidatagli da
Muzi o Mattei negl.i stessi anni . I n tale
almeno quattro elaborati grafici, per lo piu rimasti su carta, relativi a un casino per i
Matt ei desti nat o -arientale dellgpPaarze delle @aattrg 6dntane.s u d
Léaspetto pi % distintivo di tale propost
i ntegrare | e preesistenze con | e nuove <coO
Il progetto per Muzio Mattei prevedeva una zona residenziale, una loggia accessibile dal
giardino e rivolta verso | 6interno del c
accesso dalla Via Felice, una doppia cordonata di scale a esedra che conduceva al livello
del giardino e della residenza e che presentava al centro una scenograficeéféntana.

La configurazione urbanistica del colle in rapporto alla nudia Felice e

documentata da un disegno di Mascarino relativo alla lottizzazione di varie porzioni

del | 6ar ea, acquistate da Muzi o Matt ei p I
230 |bidem
231 Jack WassermaiiThe Qi i r i n a | TheRAa Budletineval.45, n.3, 1963, pp.21&23.
»2Augusto Roca De Amicis, fAMascarino per |l a vill
crescita urbanao, iMascaMeiangcit,pp. XK cci, a cura di,
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confinante del BandiniANSL, Fondo Mascarinon.2455r, Figl3).2%3 Il rilievo mostra
non solo la duplice cordonata di scale progettata per Mattei, ma anche un tracciato
rettilineo fiancheggiato da muri che collegava la proprieta del Bandini alla Via Felice,
raccordandosi visivamente con | 6ingresso
1 portale di accesso al vi al e, situat
forma composita, costituita da un corpo rettangolare e da una sezione absidata con
scalea ovale (Fig4). Tale impianto rappresentava una soluzione innovativa e coerente
al l i nguaggi o manieri st a: | o spazio del |l 6
forme distinte e culminava in un asse prospettico scenograficamente orientato verso la
dimora dei Bandini, che Mascarino stava con ogni probabilitd gia progettando. Il
carattere rappresentativo e il valore estetico del viale, uniti alla sua dimensione
appartata, risultano confermati dal fatto che, nello stesso anno della sua costruzione,
papa Sisto V lo percorse a piedi per raggiungere il palazzo pgapale.
Inoltre, il disegno riveste particolare importanza perché attesta gia a quella data
| 6esi stenza della nicchia costruita appos
della proprieta dei Bandini, [Rieta di Michelangelo. Nel corso del Settecento, infatti,
tale nicchia risultava addossata al converl
lotti rettangolari delimitati dalle Quattro Fontane e dal suddetto giardino.
Le prime proposte architettoniche per il nuovo casino dei Bandini sono esplicitate
nei disegni ANSL, nn. 2437r e 2438r (Fi§:16), i quali recano rispettivamente la
pianta del piano terreno e quella del piano nobile. Sebbene entrambi riportino, nelle
par ti mar gi nal i o sul ver so, l e scritte 0
sono probabilmente da datarsi tra il 1587 e il 1588, prima che Ottavio diventasse
effettivamente cardinale: la relativa semplicita delle soluzioni progettuali suggerisce
infatti una fase cronologicamente anteriore rispetto alle proposte successive, e
verosi mil mente coeva alle iniziative di M
del |l architetto dal cantiere papale.
SeconddWassermanil loro stile grafico e architettonico e riconducibile ad alcuni
ignoti collaboratori di Mascarin®Consi derando che | 6architet
sui propri disegni anche in eta avanzata, aggiungendo annotazioni e iscrizioni, appare

plausibile ipotizzare che tali scritture siano state apposte in uno o piu momenti

233 |vi, p.125.
234 |vi, pp.122123.
235 Jack Wasserman, Jack Wassern@itaviano Mascarino and his drawingsit., p.127.

61



successivi, forse con | d0intento di col | e
Bandini e ricondurli univocamente alla figura di Ottavio, unico rappresentante della
famiglia ancora di morante a Roma durant e

datazione porterebbe ad attribuire i primi progetti alla volonta di Pierantonio, ancora in

vita e fino al 1588 unico proprietario del
bancari o di guell anno potrebbe suggerire
figlio, oppure, in alternativa, | o0attri bu:

stesso Ottavio.

Partendo dal piano terreno, il primo elemento di rilievo riguarda il parziale
adattamento del nuovo impianto al preesistente edificio databile tra il 1555 e il 1563.
Infatti, la planimetria della nuova costruzione si sovrapponeva a quella originale,
leggibile dalle linee tratteggiate. Poiché Mascarimo linea con la coeva prassi
architettonicau sava marcare | mur i con undacquer el
che le porzioni tratteggiate e contemporaneamente campite corrispondano ai muri
esistenti destinati a essere conservati, come ad esempio il muro perimetrale che dalla
met ” superiore del foglio corre lungo tut
tracciato preesistente. Lo stesso muro, segmentato in piu tratti, segnava il confine
occidentaled el | a propri et ™, mant enendo | dandamen
dei gesui ti. Le i ndicazioni manoscritte
impropriamente per designarli, si riferiscono infatti ai gesuiti, i quali avevano acquistato
i primi terreni confinanti gia nel 1568° L a por zi one settentrion
guella interessata dalle trasformazioni piu significative: gli ambienti vennero
razionalizzati e soltanto pochi tratti murari risultarono riutilizzabili. Particolare
attenzione fu riservata al fronte sull a Vi
conferire al pal azzo, nella sua ©parte pi
maggiore regolarita e ordine.

Risultava completamente nuovo il corpo sporgente sul lato meridionale, che
accoglieva, con accesso diretto dal cortile anteriore, una scala di servizio a doppia
rampa e una stanza per il Afgi uoco dell a p
nell 6l talia rinascimentale. Léaggetto di

facciata principale attraverso la distribuzione simmetrica delle finestre e

ndi ni , il Vvescoc

26lyi, p.128. Loéaltro vicino dei B
dé Aragona, | a que

sua propriet”™ a Giovanna Col onna
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| 6i nquadrament o del prospetto tra questa |
strada, rappresentato nel secondo disegno.

Il piano terreno era concepito complessivamente con una funzione di servizio.
Loaccesso dall desterno avveniva attravers
rampa di scale che, mostrata nel secondo disegno, conduceva alla loggia del piano
nobil e. La dicitura floco publico come |
sembra alludere a una sua funzionesemmib bl i ca, trattandosi del
terreno che, non attraversando gli ambienti domestici, garantiva il collegamento con il
livello superiore attraverso le scale interne. Questo vano era inoltre dotato di due

finestre direttamente affacciate sulle rarifle.

Loambiente retrostante e quelli contigui
cucina provvista di acquai o, una MfAcocina
| 6ambi ente adibito alla servith e alla c
Attraversando questoultimo si giungeva I
all originario Acortile dei mel angol i o.

riallineamento delle stanze rivolte verso la strada, che da una disposizione su due file

vennero organizzate in un wunico filare, I
coperto. Nonostante | dassenza di col onne
una funzione di passaggio e di raccor do,
stalla e a unodéulteriore rampa di scal e si

a chiocciola di forma ovata, accessibile dalla cucina meridionale, rifletteva la
predilezione di Mascarino per le forme ovate, gia adottate nel Palazzo Papale e riprese
in diversi modelli successivi dello stesso cantiere.

Il piano nobile, concepito per accogliere sia gli ambienti privati che quelli di
rappresentanza, era raggiungibile dalla doppia rampa di scale rettilinee che immetteva
nella | oggia doéingresso, |l a quale costitu
La peculiarita di tale loggia consisteva nel fatto che, probabilmente per la sua relativa
semplicita, non prevedeva pilastri compositi su cui impostare gli archi, come Mascarino
aveva proposto nei progetti per Gregorio Xlll e per Muzio Mattei. Al loro posto vi
erano infatti colonne binate, ciascuna delle quali si raccordava, secondo assi

perpendicolari, a paraste applicate alle superfici murarie circostanti. Se da una parte la

B'Ldaccesso al di sotto delle rampe di scale e
medesima soluzione del Palazzo della Carovana, sistemato da Vasari a Pisa nei primi anni Sessanta del
Cinquecento.
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corrispondenza tra le colonne e le paraste era un elemento ricorrente nella prassi
architettonica del tempo, la scelta di impostare la volta su colonne binate risultava meno
convenzionale. Una possibile proposta di copertura, alternativa a una trabeazione
rettilinea?®® & quella di una sequenza imperfetta di serliane concatenate, sul modello

della loggia della Villa Lante al Gianicolo, opera di Giulio Rom&h6181533. In

quel caso, tuttavia, le colonne erano nettamente piu distanziate tra loro e gli archi posti
in prossimitd del muro si impostavano, al di sotto della trabeazione, su una

semicolonna, e non su una parasta come nel caso in esame.

Léassenza di un percorso assiale intern
i mpediva alla sala al di | - dell a | oggi a
assumere delle dimensioni di rappresentanza. Dai lati minori della loggia si accedeva a
due sale, quella meridionale aperta su due stanze, mentre quella settentrionale connessa
a unodéinfilata di tre camere consecuti ve.
settentrionale era dotata, tramite il proprio camerino, anche di un piccolo vano
rettangolare, probabilmente adibito a cappella privata.

Léarticolazione architettonica di guest
mutamenti in atto nella struttura e nel ruolo sociale della famiglia. Parallelamente al
progressivo consolidar si dell a sua posi zi
undabitazione concepita come di mora di de
distinti rispetto a quelli domestici, esigenza che trovava espressione nella creazione di
due livelli distinti sul piano funzionale e architettonico.

Non é possibile definire con precisione gli intervalli cronologici che separano i
diversi progetti, né stabilire se questi debbano essere interpretati come soluzioni
elaborate simultaneamente in alternativa tra loro, oppure come fasi successive di un
unico processo progettuale. Il fatto che alcuni elaborati risultino piu affini rispetto ad
altri, e che la sequenza complessiva mostri un progressivo incremento di complessita,
| ascia supporre | 6esistenza di due I inee
mirata a sfruttare | 6intera profondit?a de
conferendogli una forma quadrangolare e complessivamente piu ordinata.

Tutti i disegni sono tuttavia concordi nel modo di delineare la porzione piu
meridionale degli edifici, corrispondente, negli elaborati mostrati, alla stanza della

pallacorda al piano terreno e, al livello superiore, alle due camere in infilata collegate

28Un esempio di | oggia coperta da architrave em
citta di ManzianaANSL, Fondo Mascarinpn2585r).
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alla rampa di scal e. Le annotANS:r R48Irie fipar
2440r), unitamente alla campitura piu scura delle murdtwiee Mascarino applicava
sistematicamente per marcare i segmenti da conservare rispetto a quelli da @struire

novoi i ndi cano chiaramente che questa porzi
realizzata secondo i progetti dei due disegni gia esaminati.

Il nol tre, tra i pochi ambi ent. esplicita
propriet”™ f i gu PHdermine ohe ifidicavh letleralmente il liogodchiuso
destinato al gioco della palla. La sua presenza nel documento, negli anni centrali del
Seicento, dimostra che questo ambiente, al di la delle possibili modificazioni posteriori,
fu tra | pochi effettivamente costruitd.i e
rientra pienamente nella prassi e nelle competenze professionali di Mascarino, il quale
si trovo piu volte a intervenire su strutture gia parzialmente costruite e dalle planimetrie
irregolari, che egli seppe sempre ricondurre a una maggiore uniformita e funzitialita.

La coordinata cronologica attorno alla quale collocare gli ulteriori progetti e il
1596, anno in cui Ottavio Bandini ottenne il cardinalato. In tale prospettiva, non risulta
di fatt.i di fficile collegare tali el aborati
pari degli altri casini disseminati sul colle, per assolvere a funzioni tanto di
rappresentanza quanto di dimora e di ritiro privati, favorita anche dalla presenza di ampi
giardini su entrambi i lati della residenza. Il progressivo accrescersi della complessita
progettuale sembra riflettere la volonta di dar vita, sul suolo romano, a una dimora
stabile e in linea con quelle che le principali famiglie cardinalizie andavano edificando,
assumendo | 6espressione architettonica qu
sociale. Nel caso in esame, la fedelta di Ottavio ai pontefici susseguitisi, congiunta alla
contiguita fisica della propria residenza al Palazzo Pontificio del Quirinale, costitui un
potente incentivo all éi mpresa e agevol . a
stesso architetto, nonché, attraverso la sua mediazione, la diffusione di soluzioni affini.

Il disegno n.2439r (Fid7), attribuibile con maggiore probabilita alla mano di
Mascarino?*! mostra una situazione evidentemente piti complessa rispetto alle soluzioni

precedentemente elaborate. Si tratta della planimetria del piano nobile della dimora, che

239 AGB, Sezione Storica, busta 1, fasc.11 (Doc.11)

240 Altri esempi furono il palazzo Gabrielli a Gubbio (ANSL, n.2550r), la villa Guastavillani a
Barbiano (ANSL, nn.25262533r) o il palazzo Cardarelli a Roma (ANSL, n.2573r).

241 Secondo Wasserman, questo e i due disegni successivi (n244044t) sono attribuibili
di rett ame nt dackavassedmabtahana Magcdrino.and his drawingst., p.127.
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tuttavia non trova corrispondenza con alcuna pianta del piano terreno, rendendo
pertanto impossibile ricostruire la distribuzione complessiva degli spazi domestici.

Léoedi ficio, accresciuto nelle sue di men:¢
presenza della propriet? dei gesui ti, Ve
originario, soluzione che permise di utilizzare maggiormente la profondita del sito e di
articolare in modo piu complesso la successione degli ambienti. Restavano leggibili tre
aperture sul cortile principale: una sulla Via Pia, una in direzione delle Quattro Fontane
e undaltra verso | a valle, probabil mente
viale proveniente dalla Strada Felice.

Per la doppia rampa di scale, Mascarino introdusse uno sviluppo piu dilatato lungo
| 6i ntera facciat a, articolato da wuna sequ
sul Apiano della scal ao, S i accedeva all
presenza di colonne binate su piedistalli quadrati. In questo caso, tuttavia,
| 6i ntercolumnio risultava pi % ampi o, rend:ée
nor ma | 6i mpi ego di serliane concatenate
nonostante, ancora una volta, esse terminassero con una parasta quadrangolare, in luogo
della consueta semicolonna addossata al muro.

Internamente, la scansione muraria della loggia appariva maggiormente
movimentata dalla presenza di grandi absidi sui lati minori e di nicchie sui lati maggiori
inserite tra le paraste corrispondenti alle colonne libere, ricreando lo schema simmetrico
che | 6architetto aveva proget¥*Stlapagter | a
verso la loggia si aprivano inoltre due finestre, secondo una soluzione che trovava
precedenti nell 6architettura 2% Danessaai ¢ i
accedeva a tre diversi ambienti, tra i quali spiccava, in coerenza con la poetica
mascariniana, la scala monumentale accessibile da una delle absidi. Per la sua posizione
privilegiata, essa si configurava come la scala principale di rappresentanza, pensata per
guidare gli ospiti verso il piano superiore. Nella sua forma ricordava la scala
guadrangolare progettata da Mascarino per il palazzo romano dei Petrignani, nonché
una delle prime soluzioni pensate per il Palazzo del Quirffialea parte meridionale

del | 6edi fici o, ovvero quella gi“° edi fica

242 ANSL, Fondo Mascarinpn.2369r.

243 Come in Palazzo Massimo al@olonne, queste erano di solito le stanze dei portinai e delle
guardie, che controllavano chatcedesse al palazadon trattandosi di un palazzo affacciato sulla strada,
il motivo viene qui reiterato ma con funzioni diverse.

244 In contesti di alta rappresentanza, era consuetudine che i percorsi riservati agli caljti di
rango fossero attentamente separati sia dalle aree private della famiglia che dagli ambienti di servizio.
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privata della residenza, in quanto separata dal resto delle stanze e affacciata
direttamente sul giardino. La sua configurazione, resa regolare dai due aggetti laterali,
of friva a questodoala un aspetto ordinato e
abitative delle ville suburbane introdotte a Roma da Baldassarre Peruzzi.

Significativi mut ament i sono ravvi sabi l
stanze. Lungo | 6asse privilegiato si svil
come fAandrone per | e state da mangi ar eo,
doaria formatesi tra |l a | oggia anteriore

specialmente nelle ville di delizia, gli ambienti fossero concepiti in maniera flessibile ed
adattabile alle diverse circostanze stagionali e agli eventi da ogfitam®.seconda
| oggi a, costituita stavolta daaspunkoatket ri c
chiuso accessibile da alcuni gradini. Alla testata della loggia si trovava una cappella
circolare, affiancata da una fAcamara qual
tramite uno stretto fAcoritoreo a una scal
nella muratura, richiamava |le lurdche doar
La grande sala, di pianta quadrata e dotata di finestre con un balcone sulla Via Pia,
presentava nella parete opposta al cortile una nicchia quadrangolare con aggetti
architettonici, concepita come spazio per il camino. Gli ambienti retrostanti
rispondevano con ogni probabilita a una logica di progressiva riservatezza, culminanti
in uno studio dalla piantala dotato di una scala di collegamento con il livello inferiore
e superiore. Lungo le pareti interne delle camere erano ipotizzate edicole quadrangolari
ospitanti camini, indicate da linee tratteggiate. Un ulteriore salotto era accessibile dal
corridoio iniziale e costituiva il tramite
La pianta successiva ANSL, n.2440r, Fidl8), attribuibile direttamente
all dar chi t et tductusgrafico, imtrbduceva dleiseidiffevenze puntuali ma
significative, riguardant.i in primo luogo
doppia rampa di scale, reinterpretando in modo piu morbido e disteso la cordonata dei
Mattei, assumeva un andamento curvilineo, arricchito nel disegno dai balaustri. Tale
configurazione forniva un rapporto dinam

movimento e fluidita rispetto ai precedenti modelli a rampe rettilinee; ulteriori elementi

%patricia Waddy, #AArchitecture for displayo, in
Display of Art in the Roman Palace, 155950, LosAngeles, The Getty Research Institute, 2014, pp.31
40.

26 Maurizio Ricci, iNote sulla formazione e | a
Ma s c ar i n gacura diMaschridianecit., p.36

67



decorativi sarebbero stati assicurati dai vasi previsti nelle piattaforme triangolari
generate dal distacco della rampa curvilinea rispetto al perimetro murario. La
sperimentazione sulla scala curvilinea, tema centrale nel linguaggio manierista, trovava
dei riferimenti diretti nel Ninfeo di Villa Giulia sulla via Flaminia e nella prima rampa
esterna del Palazzo Farnese a Caprarol a,
Vignola.

Giungendo alla loggia, essa manteneva le quattro colonne gia previste, adesso
dotate di visibili balaustre, mara privadelle ampie nicchie e delle absidi murarie. Al
posto della precedente scala quadrangolare, Mascarino introdusse una scala elicoidale di
forma ovale, in diretto parallelismo con quella realizzata per Gregorio Xlll. La scelta di
riproporre un modello gia utilizzato e ormai celebre, in un contesto geografico prossimo
a quello originale, rifletteva il prestid
Danti per la sua novitd e complessita tecnica mentre era ancora in costffiziane.
suggestioni esercitate dalle scale circolari, studiate da Mascarino a Urbino nelle opere di
Francesco di Giorgio e nel Belvedere Vaticano di Bramante, dovettero ben presto
l ncroci ar si con il vivace interesse per I
trattatistica coeva specialmente da Baldassarre Peruzzi, Sebastiano Serlio e Jacopo
Barozzi. Tale inclinazione progettual e, e’
per la presenza di simili edifici sia sacri che ci#tfi,culminava sul Quirinale in una
prova di grande maestria costruttiva e ge
la scala borrominiana di Palazzo Barberini. Resta tuttavia incerto, data la natura non
analitica dello studio della scala, se in questo caso Mascarino intendesse disporre le
colonne a coppie come nel Palazzo Papale o secondo altre soluzioni compositive.

Rimaneva quasi del tutto invariata la disposizione interna: si nota la rotazione di
novanta gradi del salotto, che permetteva la creazione di un camerino affacciato sulla
l oggi a, |l a scomparsa del Acoritoreo al
conformazione planimetrica della cappella. Nella sua rinnovata pianta ottagonale con
ni cchie sui |l at i obliqui, guestoédultima ev

San Silvestro,progettata dallo stesso Mascafffoe rimando che lascia supporre

247 M. lacomo Barozzi Le due regole della prospettiva pratica, con i commentarij del R.P.M
Egnati o Danti de |, Maematidoidelle Stutlie di Bofogndama, 4611p.14¢4

248 Sono ovali la Loggia dei Mercanti, la pianta per la chiesa dello Spirito Santo dei Napoletani
(ANSL, n.2359) come anche i tamburi d i a dieuwh itempiettd per el i gi ¢
Camerinoo (ANSUL,a mqua3 4 reca una grande somiglianz
via Flaminia di Vignola.

249 Alla cappella di famiglia & dedicato il terzo capitolo del presente elaborato.
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undintenzionalit”™ simbolica da parte del
I nfine per messo dal | a Astanti a per i
precedentemente dedicato gll@ghiergemminile.

A guesto punto e opportuno inserire nella trattazione altri disegni che modificavano
diversi aspetti rimastfinora sostanzialmente invariati. La planimetria nel disegno
n.2441r (Figl9), i che rappresenta contemporaneamente ambienti al piano terra e al
piano nobilei regolarizzava anzitutto il perimetro del sito sul lato occidentale e
meridionale, pur conservando il lieve aggetto della porzione gia edificata. Tale
intervento trova riscontro nel disegno successivo, n.2442r2(yigdove emerge
chiaramente | 6intenzione di Mascarino di
dei Bandi ni e il Noviziato dei Gesui ti, d
Pia con la chiesa di San Vitale.

Parall el ament e, | 6attenzione dell 6archi't
di un ruolo centrale. Esso veniva delimitato lateralmente da due corte logge di colonne
binatei identiche a quelle della loggia centrale superioahe, come suggeriscono le
iscrizioni, sostenevano al piano superiore delle gallerie rettilinee. Inoltre, il nuovo
braccio meridionale si raccordava con il viale, gia attestato nei disegni iniziali, che
collegava la porzione abitata della proprieta con la zona maggiormente a valle. Segnava
il termine di tale viale una coppia di colonmeantis in asse con le campate centrali
dell e due | ogge e con un portale dbdacces:s:s
finestrato lungo il lato verso la strada, oltre a fornire lo spazio per le logge e le gallerie
soprastanti, consentiva di estendere il prospetto monumentale del palazzo senza
rinunciare al cortile apertoContestualmente, la dotazione del casino di due logge
inferiori laterali rimandava, pur con esiti diversi, ai simili principi adottati per il Palazzo
Papale.

La scala era accessibile dalle porzioni coperte del cortile e riprendeva, nel lieve
aggetto centrale, la forma delle scale orientali che conducevano alla porzione inferiore
del giardino. Il leggero declio verso est del sito risulta confermato dalla varieta di
soluzioni adottate negli altri progetti per raccordare il livello piu alto del cortile con
guello piu basso del giardino.

Il nternamente e sul |l ato meridional e, du
mangi areo dal contiguo giardino pensil e,
due camere laterali, era presente un cortile racchiuso da mura e concepito come giardino

segreto. Mal grado | 6assenza di scal e di r
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n. 2442r rappresent.i o piano superiore d
iPianta del v#°llifdglio pressntatuh tembb ditcarta dncollato e
ripiegabile che propone due soluzioni al t
una camera e un camerino, oppure una stanza chiusa sormontata da una loggia scoperta,
presumibil mente unéaltana. C inoltre curi
uniche che trovano riscontro in un disegno di prospetto, presentato nel foglio n.2446r
(Fig.21), applicato ad altri materiali miscellanei: la corrispondenza si riconosce nella
rampa di scale, nelldarco | aterale, nelle
a sinistra relativa all déala pi%» sporgente
distanziate. Tale prospetto, tuttavia, va inteso come privo delle logge inferiori e delle
gallerie soprastanti.

Al di la delle trasformazioni planimetriche, tale modello assumeva rilievo per il
tentativo di riservare una rinnovata attenzione al cortile, valorizzandone la regolarita e
|l a monumentalit?’ i nsi eme al resto dei fr
prospetto, sebbene dispettosobrio e caratterizzato da finestre incorniciate prive di
timpani o ordini architettonici, manifestava una nuova considerazione per gli esterni e
rivelava affinitd con altri casini e ville suburbane. Tale confronto é rafforzato da un
| eggero tratto a matita nella parte pi % e:
piccola torre, culminant® questo caso cama guglia sormontata da usigrae dauna
croce, che richiama direttamente le analoghe torrette della Villa Medici e della Villa
Borghese, insieme al relativo Casino Borghiepei Pallavicini Rospigliosi .

| tre disegni rimanenti, recanti somiglianze planimetriche e tipologiche con quelli
gia analizzati, presentavano le soluzioni piu interessanti ed elaborate per gli esterni,
ol tre ad alcuni el ement i i nterni finora i
(Fig.22) riprendeva la regolarita della forma complessiva dei precedenti progetti:
avanzando la loggia principale anpliandolafino a coprirel 6 i nt er a | ar ghe:
facciata?®! essa si conformava, eccezion fatta per le scalinate, alla loggia del Palazzo
del Quirinale, aumentandone le aperture da cinque a sette. | corpi angolari sporgenti

raccordavano la loggia centrale con le piccole logge laterali, le quali, per mantenere

Secondo Wasserman, wundannotazione che | o ident
tardo errore cl as 3ackfWasserma®ttaviano Masdarind emd téstdiawirgdt.t o .
p.131.

251 Dei tratti a matita propongono due soluzioni piu avanzate per la loggia principale, una
coincidente con i due padiglioni |l ateral i, e unbod
del |l 6esedra, | a quale contemplava due scale circol

70



| 6assialit?” con i viale del giardino e
trasformate in piccoli padiglioni voltati con due colonne per lato.

Il cortile antistante, privo in questa fase delle ali laterali, prevedeva una grande
esedra balaustrata recante al centro fandéanaa doppia vasca circolare; gli scalini
marginali, di forma curvilinea, alternavano profili concavi e convessi nel raccordo con il
declvo ori entale del giardino. Tale soluzior
da Bramante per | 0esedra del Bel veder e, C
parete terminale del terrazzamento Vatic&o.

Gli ultimi due progetti rappresentano la fase piu avanzata e complessa della

progettazione architettonica. Il foglio n.2444r (BR@. confermava la presenza
del | 6esedr a, affiancata da due piccol.i ag
|l a |l oggia di cinque colonne e sette campa:

era garantito da due rampe di scale rettilinee, collegate a una loggia probabilmente
identica posta al piano terreno. La caratteristica in comune con il disegno n.2445r
(Fig.24) & la comparsa, nel piano nobile lungo la Vig¢®jali un lungo corpo rettilineo
scandito da aperture su tre lati, definit
livello inferiore gli ambienti di servizio dedicati al deposito delle carrozze. La
denominazione dello spazio superiore come galleria, unitamente alla sua conformazione
stretta e allungata e alla scansione ritmica delle finestre, avvicinava questo luogo a
guell a prassi che, nel Seicento, trovava
del collezionismo nobiliare. Piu che alla trattatisticehe definisce la galleria a partire

dalle Considerazioni sulla pitturali Giulio Mancinii | 6 e s e mp isioricollefavae r t o
tanto alle sperimentazioni architettoniche coeve quanto a qgellesviluppate in
precedenzacome la Galleria dei Marmi di Giulio Romano iniziata nel 1538. Un caso
analogo é offert@nchedalla Villa pinciana dei Medici, che tra il 1580 e il 1584 venne
dotata di una lunga galleria laterale, aggettante rispetto al resto del complesso
architettonico e organizzata al piano terra come stanza per le carrozze e al piano
superiore come galleria dedicata alla conservazione delle numerose statue antiche della

famiglia®*

252 | a forma originaria delle scale é stata tramandata da Sebastiano Serlio nel Il ligettelibri
del |l 6ar.chitettur a

253 Ancora una volta in questi disegni si sommano le visioni dei due piani

254 Coffin, The Villa in the Life of Renaissance Rorit. pp.219233. La collezione dei Medici
venne parzialmente incorporata nella facciata e arricchita dal confluire delle antichita originariamente
ospitatenel giardino del cardinale Andrea della Valle.
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Tali gallerie, oltre a testimoniare un certo grado di aggiornamento e di emulazione
di altn emblematiciesemplari architettonici, avrebbero potuto configurarsi come luogo
di conservazione delle statue antiche, in particolare di carattere classico, che il cardinale
possedeva prima di destinarle, tramite eredita, alla nipote Cassandra fzindimii

Il giardino non riusca mantenere una propria autonomia a lungo dopo la morte del

cardinal e. Dopo che tutti i Ssuoi beni ,
contribuirono all déarricchimento del pal az
casi no, | 6edi ficio e il suo giardino ven

persero la vitalita che, pur nellaro incompiutezza architettonica, avevano mantenuto
durante la vita del prelafs®

Il primo atto di alienazione avvenne nel 1632, quando Cassandra, per adempiere ai
doveri testamentari dello zio, cedette la proprieta del giardino al marito per diciotto mila
scudi, cosi da ricavarne la somma necessaria per maritare la sorella nubile Maria
Maddalena. Il contratto stabiliva altresi che il giardino dovesse essere venduto a terzi
entro tre o quattro®anni dall béavvenuta ce:

Durante i primi anni Quaranta, quando la proprieta era ancora invenduta, il
giardino fu al centro di al cuni scambi ep
Roma per Giulio Mazzarino tra gli anni Quaranta e Sessanta del XVII secolo. Il 20
luglio 1641, questi informaval futuro cardinale e primo ministro francese della
disponibilita di residenze e giardini sul mercato romano, tra cui citava esplicitamente
guell o Agi ™ ded Bandini o, per culi | 6abat e
scudi con il marchese Paolo del Bufdlaognato del marchese Niccolo Giugni e in
questo caso suo intermediafié®’ Purtroppo, i disegni in pianta e il modello di cartone
Ainell a forma che sarebbe se fosse finito
inviati al cardinale, andarono probabilmente perduti, giacché non sembra esserne
rimasta alcuna traccia. Successivamente si preciso che il palazzo, seppur incompleto,

possedeva un giardino Aded pi % belli c he

255 || giardino accolse infatti diversi banchetti e raduni organizzati dal cardinale Ottavio.
L6i nformazi one savvisiccanterauti asso la Biblioteca aticana, dvivero segnalazioni
di eventi che accadevano quotidianamente a Roma. Wassekimae, h e | a n g e | Riefascit.,F| or enc
p.104.

256 AGB, Sezione storica, busta 1, fasc.11 (Doc.11).

257 Yuri PrimarosaElpidio Benedetti (1669690). Committenza e relazioni artistiche di un agente
del re di Francia nella Roma del Seicenfborino, Fondazione 1563 per l'arte e la cultura della
Compagnia di San Paolo, 2048132.
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per qguell o [ .. .] abbondante di ogni cComo
Fiorehzao.

Questa dichiarazione, tanto significativa quanto vaga, non trova una spiegazione
immediata, soprattutto per la poca eloquenza dei documenti. dltgtainventario del
1646, all egato all éatto di vendita, S i [
esterni del |l 6abitazione, sicuramente mindc
effettivamente ultimati alla fine del secolo precedente: venivano rieosddinto una
stanza delle scritture, una Acappell ettad
modestia dei beni allora presenti, che probabilmente, qualche anno dopo la
testimonianza di Benedetti, avevano <C€cONnoOSs
escludere che il richiamo alle ville di Firenze alludesse a una conformazione allora
residual e del giardino. Dall i nventario d
di agrumi |, tradizional mente coltivat:i a |
vendit a emer gevangrptis,e [ &]maguist iaquam achrsibus, i
derivationius, et fontibus, aedificiis, plateis, spdatis Qu e st i avrebbero p
una reminiscenza del giardino manierista fiorentino, non potendo la sola presenza della
Pieta Bandinj ancora collocata nel sito, assolvere al compito di incarnare appieno la sua
fiorentinit?™. Se si esclude che tale car:
sarebbe potuta derivare da un certo tipo diarfedoon descr i t tiochedal | 0
Cassandra Bandini e Niccolo Giugni, i quali stabilirono la propria residenza principale a
Firenze, avrebbero potuto introdurre nel/l

estivo prima della sua effettiva vendita. A questo punto, la scarsita delle informazioni

documentarie e iconografiche | ascia apert
fosse pi% undi mpressione soggettiva del | 6:
proprietari.

L6inter esse dlavighae Bandini vemne meno di fronte alla
possibilita di acquistare il ben piu monumentale Palazzo Borghese al Quirinale,

edificato durante il primo ventennio del Seicento dal fidato architetto familiare Flaminio

Ponzio e dall 6affermato Carl o Maderno. Pe
scudi e | odedificio divenne &ho dei princif
258 vi, p.133.
X patricia Waddy, i Ar dth p.37eEtogquentee a duesto rigdidrde,pfl ay o ,
| 6esposizione delle due statue realizzate da Luig
figlio Luigi. Destinate al santuario della Madonna di Loreto, esse furono ospitate durante il loro transito
romano in unbéala del palazzo, alimentando un gr anc
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Il giardino dei Bandini venne definitivamente venduto il 15 maggio6184
marchese fiorentino Scipione Capponhe con ogni probabilita ebbe occasione di
conoscerlo attraverso lo zio cardinale Luigi Capponi, uno degli esecutori testamentari
del defunto Ottavio Bandini. Léacqui sto,
tutte le pertinenze e le statudra le quali laPietafiorentinai e la proprieta rimase alla
famiglia fino al gennaio 1649, quando Luigi Capponi, come agente del nipote a Roma,
|l o cedette al Novi zi at®® La dl@roliziopee dellai parte  d |
edificata del casino avvenne probabilmente pochi anni piu tardi, considerando che esso
non compare nella vedutal®@oma diGi ovanni Battista Fal da de
iconografica che lo raffigura, e che ne attesta al tempo stesso il grado di avanzamento, é
quindi la Pianta di Roma di Matthaus Greuter del 1618 Zbjg, dove | 6edific
a tre piani e con la facciata principale rivolta a nord verso la Via Pia; questo, proprio
come le varie planimetrie illustrate, corrispondeva alla porzione meridionale dei diversi
progetti di Mascarino, alla quale dovette essere aggiunta una scala esterna sul fronte.

In conclusione, la disamina dei disegni di Mascarino ha mostrato come i Bandini
partecipassero, attraverso i diversi progetti da lui elaborati, ai dibattiti architettonici che
animavano il panorama romano del tempo. | fogli analizzati non si limitano a
documentare un segmento della storia architettonica cittadina, ma si rivelano strumenti
cruci al.i per comprendere | 6intreccio tra
Mascarino seppe tradurre in forme progettuali efficaci, restituendo al contempo un
corpusgrafico di grande ricchezza concettuale. Sebbene una parte del suo estro vada
ricondotta a esercizi di invenzione destinati a rimanere sulla carta, la presenza di schemi
ricorrenti e di realismo costruttivo, riscontrabile nelle porzioni effettivamente edificate,
conferisce solidit”™ e attendibilit”™ allodir

Parall el ament e, | 6affi damento del |l 6i nca
Bandini di legarsi a un architetto strettamente connesso ai cantieri pontifici, scelta che,
pur senza trasformarlo in un artista familiare sul modello di Pietro da Cortona per i
Sacchetti, ne valorizzava la capacita di tradurre in architettura le esigenze crescenti dei
committenti. Tale collaborazione non solo diede forma a soluzioni coerenti sotto il
profilo tipologico e stilistico, come nel caso delle scale ovate o delle diverse tipologie di

logge proposte, ma consenti anche di concepire tali dispositivi come strumenti insieme

260 Jack Wasserman)i c hel angel ogsit., 70brence Piet"”
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estetici, rappresentativi e simbolici, capaci di incarnare e comunicare in termini
architettonici | 6identit™ e | e ambizioni C
Queste si tradussero soprattutto nella progressiva adesione ai modelli della
cerimonialita romana, che nel Seicento divennero il paradigma non solo degli spazi
pubblici, ma anche delle residenze private delle élite cittadine. Alle prime abitazioni, di
dimensioni ridotte, si sostituirono ben presto costruzioni di residenze suburbane di
maggiore respird nelle quali si combinavano i caratteri del casino di delizia, della villa
e del complesso palaziale atte ad accogliere una sequenza gerarchica di ambienti
distintivi, quali logge, sale, salottini, camere di ricevimento e spazi privati di ritiro e di
studi o, fino alle pi% mature gallerie des
cerimonialita e il decoro, dunque, costituivano non solo la manifestazione della piena
integrazione alla cultura urbana e politica di Roma, di cui Ottavio fu il principale
interprete, ma anche uno strumento di elevazione sociale e di consolidamento della
nobiltd del casato. Tale rafforzamento trovo infine espressione nelle clausole
testamentarie del cardinale, il quale, avvertendo la fine della propria vita e temendo
| 6estinzione del ramo familiare per | 6ass:¢
di Cassandra Bandini, per consentire a Qq
rinunciare al proprio cognome e ad assumere quello dei Bandini in modo da garantire la
continuita della discenden2& Cio, come si sa, non accadde, e i Bandini di Firenze si

estinsero con la morte delle sue ukigsponenti femminili.

261 AGB, Sezione storica, busta 13, fasc.232 (Doc.10).
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CAPITOLO 11l

LA CAPPELLA BANDINI IN SAN SILVESTRO AL QUIRINALE

Nel contesto rinascimentale e barocco,
familiare si estendeva ben oltre le pratiche private del mecenatismo e del collezionismo.
Tra le forme piu emblematiche di autorappresentazione vi erano le cappelle funebri,
concepite come occasiomprivilegiate di elaborazione artistica e spirituale, volte a
garantire la perpetuazione della memoria del defunto e del prestigio della sua
discendenza. In ambito romano, tali commissioni non solo si inserivano in una lunga
tradizione storiceartistica, ma dovevano anche confrontarsi con le specificita del
contesto urbanistico e culturale, nonché con le trasformazioni ideologiche e religiose
proprie del tardo periodo rinascimentale.

La questione assume maggiore rilevanza se si considerano i complessi avvenimenti
politici che coinvolgevano i fiorentini a Roma e che condizionavano, per i membri della
comunita, anche la scelta del proprio luogo di riposo eterno. Su tale gruppo gravava
| 6assenza di una grande chiesa nazional e
Cui costruzione, nonostante i recenti progetti michelangioleschi, rimase sospesa per la
costante mancanza di fofd, non cost i t us3 undéopzione pra
centrali del Seicento. Fino ad allora, i fiorentini furono costretti a orientarsi verso
svariate chiese cittadine, portando all a
del contesto urbano, motivata dalla ricerca di situazioni di volta in volta piu vantaggiose
per ciascun nucleo familiafé3

Nello scenario in esame, Pierantonio Bandini adottd una prospettiva diversa
rispetto a quella del padre Francesco, che nel proprio testamento aveva espresso la
volonta di essere tumulato nella cappella in Santa Ceodeérenze onorando la

tradizione ancestrale. Tale decisione testimoniava un profondo legame con la propria

terra doéorigine che trascendeva ogni poss
®2Fr ancesco Guidi Bruscoli, fASan Giovanni dei fi
263 | a scelta delle chiese in cui essere sepolti rispondeva spesso a precise direttrici, determinate dalla

ti pologia dell dordine religioso presente, oppure

Santa Maria sopra Minerva esercitava undattrazi on;
X e Clemente VII, oltre che di illustri fiorentini come Beato Angelico; Santa Maria in Aracoeli si
connotava invece come chiesa tipicamente romana, in cui, per la vicinanza fisica ai luoghi della politica e

della storia municipale, venivano sepolte le famiglie romane piu celebri.
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quindi, la permanenza romana sufficientemente duratura e forgfam@rantonio, al

contrario, riconoscendo il prestigio economico e sociale ormai consolidato, dispose nel
testamento del 1563 che gli eredi erigessero una cappella nella chiesa di San Giovanni

dei Fiorentini, destinata ad accogliere le sue spéfi€o mpr endendo | 6i nc
elaborare progetti concreti per la suddetta chiesa, il testatore predispose una serie di
soluzioni alternative, tra le quali, come seconda opzione, figurava la chiesa di San
Girolamo della Carit™, |l egata all 6istitu:
Clemente VIl e luogo cardine dei fiorentini a Roma, particolarmente connotato, in
guegli anni, dalla presenza e dalla predicazione di san Filippo Neri. In alternativa, venne
proposta Santa Caterina dei Funari, affidata ai gesuiti e da poco ricostruita, oppure la
chiesa di Santa Maria sopra Minerva, luogo di sepoltura di diversi fiorentini per la
presenza dei sepolcri dei papi Medici. Qualora fosse stata completata in tempo, si

i ndicava come |l uogo privilegiato Santa Ma

legata alla Compagnia della Carita.

A seguito dell abbandono del progetto
prematura e 1Iimprovvisa morte del pri moge
Francesco Bandifffad i ndurre il padre a intraprend

funebre destinata tanto alla sepoltura del figlio quanto, piu in generale, a fungere da
mausoleo romano della famiglia (F2§). La scelta della chiesa di San Silvestro a
Mont ecavall o, indicata da wunodiscrizione |
prima del decesso del primogenito, non era motivata unicamente dalla prossimita del
sito alla Vigna. La chiesa di San Silvestro, nata per ospitare i frati fiorentini di San
Marco, si era rapidamente evoluta ed arricchita grazie alle donazioni e ai lavori
promossi da Leone X e da Clemente VII. Per volonta di Paolo IV, Michelangelo avrebbe
dovuto progettare un coll egamento di scal
giardino, e il palazzo di San Marco, e nel 1555 lo stesso pontefice cedette il complesso

al proprio ordine dei Teatini, che ne mantenne la proprieta fino alla Repubblica

264 AGB, Sezione storica, busta 1, fasc(®c.2) Questa decisione va messa in continuita con la
clausoé che prevedeva la chiusura immediata del banco.

265 AGB, Sezione storica, busta 1, fasc(Ddc.4).

266 Francesco Bandini (15510679), avviato agli studi ecclesiastici, ottenne sotto il pontificato di Pio
V. | 6Abbazia di Staffarda, nel Mar chesato di Sal uz:
da Gregorio XIlI, fino a diventarne Presidente e, successivamente, Chierico di Camera del pontefice. La
sua promettente carriera venne arrestata da una morte improvvisa, dovuta alla salute cagionevole che lo
affliggeva dalla tenera etBidefonso di San LuigiDelizie degli Eruditi Toscancit., p.219.
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Roman&®’ Atri finanziatori e frequentatori della chiesa furono, al ridosso degli anni in
esame, Pio V e Gregorio Xlll, i quali sovvenzionarono i lavori del coro tra gli anni
Sessanta e Ottanta del Cinquecento. Ebbero luogo nella chiesa anche le conversazioni
culturali e spirituali che coinvolsero figure di rilievo, quali Michelangelo Buonarroti e
Vittoria Colonna, che contemplavano la possibilita di unire una fede interiore e
rinnovata al |l 06%d tho dgousasnitao csaetdteo | d e&lal. 6or di n
costruzione di Sant 6Andrea dell a Valle e,
grazie alle sovvenzioni pontificie, la chiesa si affermo come un centro di elaborazione
spirituale di grande rilievo, mantenendo sempre un saldo orientamento nei confronti dei
principi del cattolicesimo postidentino.

La configurazione degli interventi architettonici degli anni in esame e illustrata
dalla pianta della nuova fabbrica della chiesa gHig.allegata al documento con cui i
padri chierici regolari autorizzarono Pierantonio Bandini alla costruzione della cappella,
derogando al divieto iniziale di affidare spazi ai privati. Tale concessione fu resa
possibile a seguito del versamento di 200 ducati da parte del banchiere, necessario per la

demol i zione di al cuni ambi entSIl progetoi den zi
evidenzia | 6i ns einicomea evangeljidvedrol sal lato aipspceedell a
nuovo transetto, edi ficato nell 6area occu,

nuovo coro, articolato in due campate, si estendeva piu in profondita e doveva
cul minar e c¢on ?% a éappellp,isecondobgk esplieiti progetti del suo
committente, doveva configurarsi come un edificio architettonicamente indipendente,
accessibile dall béedificio principale attr:
andito, ma anche direttamente dalla strada. Tale autonomia era ulteriormente
sottolineata dalla cupola, svettante rispetto al resto della costruzione e facilmente

riconoscibile dall 6esterno.

267 Luigi Mezzadri, San Silvestro al Quirinale. Chiesa di Michelangelo e Vittoria Colonieali,
Tau Editrice, 2018, p.21.
268 |vi, pp.1620.

®Mauri zio Ricci, AMascarino e | 6architettura re
Mascarinianacit., p.62.
"L dabside curvilinea venne sostituita da una t e

la Repubblica Romana i padri teatini furono costretti a trasferirsi nella chiesa madre e San Silvestro venne
saccheggiata dei suoi beni. Nel 1814 vi si insediarono i padri vincenziani. Le perdite maggiori dal punto

di vista architettonico si ebbero nel 1919, guan
demolite le prime due cappelle insieme alla facciata originale. La chiesa si trovo sopraelevata rispetto al
nuovo piano stradale di circa 9 metri, ragione per la quale fu dotata di unowwvop o dlétexatec e s s 0
con una rampa di scale che consendi accedere alla chiesa dal transetto sinistro.
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Léoarchitetto incaricato per | a reali zzas:
Nonni, detto il Mascarino (1536606). Dopo una prima formazione nella citta natale,
favorita anche dai legami professionali del padre con il Vignola, egli inizio la propria
carriera principalmente come pittore. | suoi primi incarichi architettonici risalgono al
breve periodo trascorso a Urbino, prima del trasferimento a Roma nel 1574, venendo
accolto, due anni pi % t?dNetimarzo dele$80 ricévette a d e mi
da Pierantonio | 6incarico della propria =c
natura religiosa progettato dall édarchitet
coinvolgimento nel palazzo papale del Quirinale sotto il pontificato del conterraneo
Gregorio XIII.

Il progetto iniziale prevedeva, in accordo con la planimetria mostrata, una struttura
a pianta ottagonale di quasi 7 metri di diametro, dai lati irregolari e con angoli smussati
da aggetti rettangolari privi di ordine architettonico. La configurazione interna, leggibile
nel di segno autografo conservato presso |
del | 6edi fici o ver s28), presedeynaal €itseprdidud ddssoar e (
basamento continuo, tre lati maggiori scavati da arconi poco profondi di uguali
dimensioni, mentre i lati obliqui minori ospitavano, al di sopra di piccoli riquadri,
guattro nicchie poi dotate di un catino a conchiglia. Al di sopra di esse correva una
trabeazione poco sporgente, continua sui lati minori e interrotta in corrispondenza
del |l 6altare e dei non ancora present. mo n
trabeazione e la cornice alla base del tamburo circolare erano previsti pennacchi
ospitanti quattro ovali, successivamente incorniciati di stucco e dorati.

La porzione inferiore e ritenuta quella maggiormente corrispondente alle intenzioni
originarie dell darchitetto, i n gquanto r i m;
La cornice superiore venne dotata di un maggiore aggetto e di modanature ad archetti e
fiori, a dentelli e a ovoli e lancette. Il tamburo, attualmente scandito da finestre
rettangolari, era originariamente concepito con aperture a orecchie, mentre la copertura
era costituita da una cupola a sesto leggermente ribg$s&atrambi questi elementi
subirono modifiche a causa di un crollo verificatosi nel 1823, dopo il quale la cupola

venne ricostruita dotandola di un arco maggiormente accentuato, mentre le finestre

2’1 Maurizio RicciiNot e sul la formazione e la prima attivi:
in ldem a cura diMascariniana cit., pp.1340.
272 e finestre a orecchie ricordavano quelle presenfiall t i mo pi ano del pal az

Brescia progettato d&affaella
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furono ripensate in forme pit sobrie e con dimensioni ridétteo stesso evento

comport, |l a scomparsa di al tri due el emel
del |l 6intradosso della cupol a, costituita
policromo, venne sostituita da | acunari m

irrimediabilmente il lanternino, caratterizzato da una forma plastica e dinamica, con
volute bombate alla base e una copertura a cupolino sormontata da urf&*croce.

La scelta di Ottaviano Mascarino, benché si trattasse della sua prima commissione
completa a carattere sacr o, S i rivel , fru
linea con la politica artistica di stampo regionalistico promossa dal pontefice in quegli
stessi anni. Stabilitosi definitivamente a Roma, Mascarino ricevette incarichi fortemente
connotati dal punto di vista geografico, venendo inizialmente impiegato dai
Guastavillani, per i quali aveva progettato un palazzo a Urbino, e successivamente da
Gregorio XllI, nato Ugo Buoncompagni, e dal cardinal nipote Filippo. In qualita di
pittore e quadraturista, Mascarino partecipo alla decorazione della Sala Bologna nel
Palazzo Apostolico, mentre come architetto, dapprima associato a Martino Longhi il
Vecchio e poi suo successore come architetto pontificio, progetto la Torre dei Venti e la
Galleria delle Carte Geografiche. La committenza di Pierantonio si inseriva dunque in
mani era consapevole alldédinterno della pi?%
pontificia, orientamento confermato anche alla fine dello stesso decennio da Ottavio,
che incaric, nuovamente | 6architetto del | ¢
suburbana cedutagli dal padre.

Un potenziale valore simbolico poteva emergere anche attraverso le forme stesse
della cappella, che richiamano architettonicamente la cappella in Santa Maria del
Popolo progettata da Raffaello per il banchiere Agostino Chigi, uno degli edifici piu
celebri del primo Rinascimento romano. Tale riferimento si rifletteva tanto nei codici
formali quanto in quelli decorativi, come evidenziato dalla riproposizione di elementi
guali le nicchie con statue, i tondi affrescati e incorniciati in stucco, i due monumenti
funebr. contrappost. e adi acent i all 6alt
policromo complessivo dei marmi, seppur declinato in scala ridotta nella cappella
Bandini. Emblematiche risultano altresi le analogie tra i due banchieri committenti:
entrambi tra i protagonisti della Roma papale con diversi gradi di vicinanza ai pontefici,

edificarono le proprie cappelle al di fuori del centro finanziario della citta. Inoltre, la

273 |vi, pp.6167.
274 Ibidem
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loro politica di mecenatismo riflett@ una simile predilezione per artisti specifici,
ovvero Raffaello e Baldassarre Peruzzi nel caso del Chigi e Ottaviano Mascarino per il
Bandini, con i quali i banchieri instaurarono rapporti professionali duraturi che si
concretizzarono in una molteplicita di incarichi a loro affidati.

Mascarino, prendendo le distanze dalle soluzioni architettoniche sacre in uso nel
suo tempo, adottd una tipologia gia consolidata di sacello privato, la cui autonomia
ri spetto all 6edi ficio ecclesiastico sott
contempo un legame visivo e simbolico tra i due committenti. Questo recupero, che non
puo definirsi copia a tutti gli effetfi® attesta la perdurante efficacia di un precedente
ancora esemplare, e si inserisce nel quadro interpretativo del percorso artistico
del |l darchitetto, Il nteso non tanto come ri
di continuita con forme e codici ancora capaci di trasmettere significati culturali e
ideologici di rilievo?’®

La campagna decorativa della cappella si articolo in due diverse fasi, delle quali la

prima fu segnata dall 6unica, seppur ril e
Scipione Pulzone (Fig9) . 1 tema i1iconografico scelto
del l a Vergine, all a quale | 6i ntera <cappe

ricondurre, per coerenza tematica, le restanti decorazioni pittoriche e scultoree, come
anche i rilievi in stucco dorato del sottarco. La profonda devozione alla Vergine, tema
oggetto di dibattiti teologici e riaffermato con decisione nel corso del Concilio di
Trento, era gia stata manifestata nel testamento del 1563 come espressione di una
radicata tradizione familiare, testimoniata, ancora una volta, dalla cappella Bandini
Baroncelli nella basilica fiorentina di Santa Cré¢e.

Scipione Pulzon€15441598) originario di Gaeta e apprezzato ritrattista della
classe dirigente romana, si distinse per il proprio stile naturalistico e dignitoso,
caratterizzato da una compostezza formale e da un raffinato uso del colore. Tali qualita,
unite a una notevole perizia tecnica, ne fecero un artista appetibile soprattutto
nell éambito della ritrattistica. Tuttavi a,
una maggiore affermazione artistica che la sola pittura di ritratto non poteva garantire.

Di conseguenza, la sua attivita si estese anche alla pittura sacra e di storia, ambiti nei

’Mauri zio Ricci, fALa O6copi ad-taocAesthetsPrapmi ca. Un
n.125, 2024, pp-30.

276 Maurizio Ricci,i Mascarino e | 6architett wit,pp8889] i gi osa de

2" LacappellaBandimBar oncel | i venne decor Aadsunzioneel 1490 da

realizzato da Sebastiano Mainardi, collaboratore e cognato di Domenico Ghirlandaio.
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quali ottenne importanti plausi da parte del pubbli€oi quali furono favoriti

dall 6all ontanamento di Federico Zuccari d
Gregorio XIII.

Le ricostruzioni della committenza e soO|
di pinto hanno aperto il di battito ai rapp e

formulati al termine del Concilio di Trento, influenzati dalla diffusione, anche al di fuori
del territorio bolognese, d@iscorso intorno alle imagini sacre et profade Gabriele
Paleotti. Utili in questa prospettiva appaiono i documenti rinvenuti da Paolo Prodi, i
gual.i attestano uno scambio epistol ar e, a
Antoniano, il cardinale Paleotti e Carlo Sigonio, concernente la correttezza dottrinale
dell 6iconodgtafia mariana.

Il committente Pierantonio e il monsignor Ottavio, al fine di conformarsi alle
normative vigenti in materia di rappresentazione sacra, si rivolsero a Silvio Antoniano,
all 6epoca segretario del C ddinteengdiado c@halr di n a |
cardinale Paleotti. A questo furono indirizzati quesiti specifici, come il modo di
di pingere | 6Assunzione e, soprattutto, S €
| 6ascesa e | a scoperta del sarcofago vuot
giorni dopoil primo. Si discuteva inoltre sul modo piu appropriato di dipingere gli
apostoli e gli angeli, nonché sul ruolo che ciascuno di essi avrebbe dovuto assumere, in
l inea con il desideri o dei commi ttent.i Acl
va dipinto della lor Cappella, sia fatto con tutta quella circospettione, et accuratezza che
S i pu, maggi or e, circa la wverit? del | 6h
mi s t 22°Nella risposta inviata a Paleotti, Carlo Sigonio raccomandava di attenersi
alla consuetudine iconografica che prevedeva la collocazione centrale del sepolcro in
linea con la Vergine in cielo, insieme alla presenza di soli undici apéstdsendo
Giacomo Maggiore gia morfoe alla rappresentazione della Vergine come una donna di
circa settantdanni, in conformit? con | o
Alcuni apostoli avrebbero dovuto volgere lo sguardo verso il sepolcro vuoto, mentre
altri avrebbero contemplato la salita al cielo non attraverso una percezione terrena, ma

in uno stato di meditazione spirituale indotto dallo Spirito Santo. In tal modo, la

278 | successi dell e prime pale do6éaltare vennero
Raffaello Borghinill Riposq cit., p.472-473.

279 Paolo Prodi,Arte e pieta nella Chiesa tridentindologna, Il Mulino, 2014, pp.12931 e
pp.159162.

280 |, p.150.
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compresenza di due episodi distinti sul piano temporale sarebbe risultata compatibile
con le disposizioni della Chiesa, le quali richiedevano nelle rappresentazioni sacre la
massima chiarezza narrativa e verosimiglianza teoldétca.

Nonostante il cardinale Paleotti, nella sua epistola di risposta ad Antoniano,
ammettesse la possibilita di raffigurare la Vergine come una giovane dolntr@ntatré
anni, in analogiaon laresurrezione di Cristbe consenti sse | 6inser.
santi e angel i, | 6opera manifestava chiar
alle istanze della Riforma cattolica. Questa inclinazione, tuttavia, si presentava piu
come una scelta consapevole e flessibile che come una ferrea applicazione di dettami
normativi, approccio ulteriormente attenuato dalla scelta di Pulzone. Il grado di
incidenza degli scritti teoridi quello di Paleotti, sebbene menzionato da Antoniano, era
in circolazione da appena un anno, mentre quello di Gilio restava scarsamenté®giffuso
T sui manufatti artistici del periodo, infatti, va nuovamente calibrato in relazione alle

specifiche circostanze. Nel caso corrente, tale incidenza deve essere messa in relazione

con | 6attitudine di Pul zone a relativizza
poco incline ad ader?®rcame dindstm, afl sseinpioe  t r i
| apposi zione del cartiglio firmato e dat

carattere sacré®* Non del tutto conformi alla professata semplicita risultano anche gli

angeli musicanti, la cui raffigurazione, attenta alla varieta delle pose e alla ricchezza

degl i ornati, aderisce piuttosto alla tr ac
A tale contesto stilistico si ricoll ega al
guell o cel est e, medi ata unitamente dai po

angelo proteso in avanti.

La pala, dipintain situ ad olio su diverse lastre di lavagna, raffigura in basso i
dodici apostoli secondo diversi atteggiamenti e pose. Soltanto le due figure poste nella
penombra a destra e Filippo, presentato
Ascensione, in accordo coi precetti di Sigonio e guidati, nella visione, dalla Sacra
Scrittura. Il resto degli apostoli, tra i quali Pietro, che in primo piano funge da mediatore
tra | dinterno e | 6esterno dell o spazio p

monumentale nella profondita della scena. Uno di essi, posto in secondo piano con la

281 |vi, pp.129131.

282 Giovanni Andrea Gilio aveva scritto il trattatellosuglr r or i Wekl664Pi t t or i

283 Massimo MorettiiSci pi one Pul zone e |l a professione del
Alessandro Zuccara cura diScipione Pulzone e il suo temptoma, De Luca Editori, 2015, pp-63.

284 paleotti rimprovera gli artisti che, anteponendo il proprio nome alla funzione didattica del
realismo, ponevano il proprio stemma o la propria firma sulle opere acpe62.
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barba e il volto in ombra, sembra recare le fattezze dello stesso Pierantonio,
riconoscibile dalla somiglianza con il roi
successivo monumento funebre; tale scelta, difatti, non avrebbe rappresentato una
difficolta per un ritrattista esperto. La profondita dello spazio pittorico, ottenuta grazie

alla sapiente distribuzione delle figure nella scena, emerge chiaramente nella lontana
veduta di Roma, riconoscibile dalla svettante cupola vatitara ancoraconclusa e
verosimilmente allusiva alla medesima visuale godibile dal colle Quirinale.

Nell o spazio celeste si svolge | 6Assunz
rarefatta definita dalla calda tonalitd dorata entro la quale si dissolvono i profili degli
angeli piu arretrati. 1| composto quanto estatico rapimento della Vergine assume una
qgualita sinestetica grazie alla presenza di angeli musicanti, ornati da ricchi tessuti
bordat: e ricamat. déor o. 1 sapiente do
coloristiche, dalle gamme piu accese dei panneggi in primo piano a quelle piu smorzate
e velate dall 6ombr a, S i combina con | o sc
esito della sintesi tra la solida impostazione compositiva della scuola fioreotrama
e la sensibilita luministica veneta.

I n base all déiscrizione dedicatoria col |l ¢
San Giovanni e al cartiglio pittorico apposto dal Pulzone, si desume che la prima fase
costruttiva e decorativa della cappella termind nel 1585. Sebbene il testamento di
Pierantonio lasci gia intuire che tale conclusione non fosse defiffitifa, solo con
| 6i ntervento di Ottavio Bandi ni che | 6ed
decorazioni pittoriche e scultoree, realizzate tra il 1628 e il 1629. Negli stessi anni
vennero progettati anche i monumenti funebri, iniziati prima della morte del cardinale,
come suggerisce | 6assenza, nel suo test a
lavori.?8®

Il primo artista probabilmente coinvolto fu Domenico Zampieri, cui vennero
affidati gli affreschi dei piccoli ovali dei pennacchi. Domenichino (1%841), tra le
personalit”™ pi%b promettenti del panor ama |
cantiere teatino, ovvero |l a chiesa di San

da Bellori e Passeri, la sua chiamata per la decorazione della cappella Bandini segui il

285 AGB, Sezione storia, busta 21, fasc.3Réc.6)
286 AGB, Sezione storia, busta 13, fasc.2B®c.10)

84



successo ottenut o n%lddve eglbdipmse glevangelistBsuint 6 An d

pennacchi dell a cupola insieme alle stor
Loappartenenza dell e chiese al medesi mo o
del | 6artista verso il Quirinal e, ri sponde

un pittore aggiornato e tecnicamente raffinato, in continuitd stilistica con la gia
realizzata pala doaltare. Un ruol o signitf
Zaccolini da Cesena, pittore, prospettico e presbitero teatino legato a entrambe le chiese
e operante in San Silvestro come pittore della lunetta e della seconda campata del coro.
Le sue competenze artistiche, confluite nella scrittura di quattro trattati sulla prospettiva,
elogiati da Bellori e Passeri, unite alla sua vicinanza a Domenichino nel cantiere della
nuova chiesa madi€ non sol o avrebbero potuto offr|
supporto negli scorci prospettici, ma avrebbero potuto anche facilitare il suo
avvicinamento ad Ottavio Bandini, contr
commissione?®

Le quattro scene rappresent anoReDavidpartir
danzante di fr ont,Esteasviéné davanticad Assup@iudittalcdne an z a
la testa di Oloferne2 Betsabea in trono a fianco del figlio Salomdiégg.30-33). Gli
episodi veterotestamentari, apparentemente slegati dal contesto della cappella, sono in
realta coerenti con il programma iconografico mariano per il carattere prefigurativo
rispetto alle vicende salienti della vita della Vergine e, in particolare, della sua
Assunzion€® In tal senso, la danza di David alluderebbe ai cori angelici che
accompagnarono | dascesa di Mari a al cielo
rappresenterebbe la sua Incoronazione; Salomone che invita la propria madre Betsabea
a sedere sul trono prefigurerebbe il Trionfo di Maria come regina del cielo e della terra
e, infine, Giuditta che sconfigge Oloferne indicherebbe in senso piu generale la vittoria

della Vergine sul mal&*

287 Giovanni Pietro BelloriL,e vi te ded6 pittori, ,h Romaleéf2op328 et arc
Giovanni Battista PasseNjte dépittori, scultori ed architettori che hanno lavorato in RaniRoma,
presso Gregorio Settari, 1772, p.27.

#8Bar bara Furl ott i DBLwONO,2&® Zaccolinio, in
289 Maria Grazia Bernardini propone come possibile intermediario anche Gerolamo Aleandro il
Giovane, segretario di Ottavio Bandmier un ventennio. Maria Grazia Ber

San Sil vest r ®onehichipul5glb4d Rdme, &lectaj 1897, pp.3B29.

2% | e fonti iconografiche sarebbero opere di ampia diffusione, qudtiildaia dei Poverie lo
Speculum humanae salvationdtre al piu recentdleditationes in septem festa Virgindé Vincenzo
Bruno nel 1607lvi, p.318.

291 \vi, pp.318329.
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La di mensione contenuta dei pennacchi (
piuttosto rapida, favorendo #?xhegiuiierd ¢ 0 my
abbia ricevuto il supporto di Giovanni Battista Ruggiergia attivo nel cantiere di
Sant 0 Armsaornella figure femminili marginali degli ultimi due tondi raffiguranti
Ester davanti BRe Assuere Salomone e Betsahé®

Le figure classicamente impostate, contraddistinte da una compostezza esemplare e
da una perfetta leggibilita dei gesti e delle espressioni, si accordano pienamente con lo
stile maturo di Domenichino. La lavorazione tecnica degli affreschi, pur eseguiti su
superfici di di mensi oni ridotte e coll oc
trattamento dei passaggi chiaroscurali e cromatici basato sulla giustapposizione di
marcati punti e tratteggi, i quali si ricollegano, piu per gli esiti visivi che per le soluzioni

compositive compl essive, all e decorazioni
Catinari?®* | | carattere wunitario che contraddi
mani festato tanto nei singol i tondi guant
lascia presuppoe unodattenta regia icon®dgmgadstoca da

contesto, Domenichino riusci ad accordare il proprio linguaggio pittorico a quello di
Pulzone, mantenendo il proprio tono misurato, seppur improntato a un piu marcato
classicismo.

Sebbene | 6i ntero ciclo decorativo si a
relativamente breve, le statue collocate nelle quattro nicchie devono essere considerate
posterior. all davvio dei l avori pittorici
rappresentano & Giuseppee Santa Marta di artista ignoto altrimenti vicino a
Francesco Mochi, 8an Giovanni evangeliseSanta Maria Maddalenarealizzate dal
giovane Alessandro Algardi (Figg#-37). Ancora una volta, sono Bellori e Passeri a
chiarire le modalita del suo coinvolgimento nel cantiere: fu infatti Domenichino,
nell 6ottica della promozione dei propr.i c
Algardi (15981654) i gual e, trasferitosi a Roma

del cardinal nipote Ludovico Ludovisi in veste di restauratore di antichitée due

292 Nelle scene di Davide e Giuditta sono state individuate solo due giornate a fresco, perfezionate
poi a seccolvi, p.232.

293 Richard E. Speahomeniching Londra, Yale University Press, p.273.

294 \vi, p.272.

2C ad o0ggi sconosciuto, anche se probabile, |8
allo stesso corpo dei chierici regolari.

2% Jennifer MontaguAlessandro Algardivoll.2, New Haven, Yale University Press, 1985, I, pp.11
16. La duratura amicizia tra Ottavio Bandini ecérdinaé Ludovisi, gazie alla quale Bandini divenne
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A

statue sono general mente considerate | O0e

tradizione <classicistica, maturata dall a
Zampieri, e | 6emerger e di una sensibilit
neppure nella maturit?’ del |l darti st a, ragoec

Lorenzo Bernini. Un riferimento al linguaggio di Domenichino, con il quale Algardi

aveva collaborato come suo assistente nella cappella della Strada Cupa in Santa Maria

in Trastevere, si riconosce nel trattamento del panneggio della statua di san Giovanni,

raffigurato con i Vangel o e  6aqui |l a ai

medesi ma figura dipinta nei pennacchi di

la spalla, nelle profonde pieghe del braccio sinistro e nei simili nodi sul petto.
Undattenzione particolare =~ rivolta al

panneggi che avvolgono le figure, modellati con cura tale da non annullare la struttura

anatomica sottostante. Le due sculture restituiscono un senso di vitalita che, acceso nei

movi ment.i fiammeggiant.i del l e vesti, ri ms:

composti e superficialmente levigati. San Giovannirivela un attento studio di

Domenichino,Maria Maddalenasi inserisce in un piu ampio repertorio iconografico di

sante chepopolavanoil suolo romano del tempo. La precedei@anta Bibianadi

Bernini, realizzata tra il 1624 e il 1626 exsempio precoceetl Barocco nascente, Si

distingue per la maggiore pesantezza della veste e per la piu intensa tensione

psicologica. Algardi, pur riprendendone | c

alla sua Maddalena un maggior rigore formale, dovuto alle tendenze classicistiche

emergenti nell&santa Ceciliadi Giuliano Finelli(16291633) e nellaSanta Susanndi

FrancoisDuquesnoy(16291633) conservate nella vicina Santa Maria di Loreto. La

posa delle braccia e | 6apertura dell a bot¢

parzialmente, alla statua in terracotta della medesima santa di Antonio Bé@ag9)

che forse Algardi ebbe modo di osservare in San Benedetto Po, presso Mantova, quando

era al servizio di Ferdinando Gonz&§aUn déul t eri ore affinit”™ si

figure di sante affrescate da Pietro da Cortona sulle pareti della chiesa di Santa Bibiana,

in particolare corbanta Demetrig1624-26), con | a quale | 6opera |

trattamento pesante ma semplificato degli abiti e il simile effetto chiarosétirale.

consigliere di Gregorio XIV nel 1621, potrebbe spiegare la scelta di Algardi da parte di Bandini,
considerando che questa fu la sua prima commissione pubblica di rilievo.

297 vi, p.19.

298 vi, p.21.
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Santa Martae San Giuseppsono generalmente considerate opere di minore pregio
esecutivo, caratteriz#a da una lavorazione piu approssimativa e meno raffinata delle
plasticitda. La prima, raffigurata con la croce esibita davanti al Drago, rappresenta,
insieme al piu grossolarsan Giuseppe, la vocazione matrimoniale, mentre le altre due
statue algardiane simboleggiano la vocazione religitfsRer ottenere un marcato
Il sol amento delle figure rispetto allo sfo
le pareti interne delle nicchie furono dipinte in una tonalita scura, in sostituzione del
marmo nero di origine belga impegnato nei fondali delte= statue menzionate. Tale
scelta cromatica garaméi anche una continuita visiva con i rivestimenti lapidei dei
monumenti funebri.

Questi ultimi furono progettati da Giuliano Finelfl601-1653) al quale si
attribuisce, ol tre al busto di Ottavio B
monumentale, secondo la prassi consolidata nelle committenze di tale naturd3{Figg.
39).2% per la minore qualita esecutiv@iarlo noncredeche dalla sua mano provengano
anche i busti di Pierantonio e Cassandtaebbene le analogie formali, le posture dei
ritrattati e la coincidenza con il cenotafio di Ottavio suggeriscano che anche queste
siano state concepite secondo i progett.
Bernini, che aveva anteposto Andrea Bolgi a lui per la monumentale scultura di
Sant 0ik Sa; Riatro, Finelli avvido una carriera autonoma cofdata Ceciligper
la chiesa di Santa Maria di Loreto, completata nel 1633.

E ragionevole datare la commissione per il monumento di Ottavio Bandini, nonché
per quello dei gia defunti genitori, al 1628. 1l giovane scultore carrarese era tra gli artisti
pi % emergent.i del | 6epoca, l e cui qgual it?”

avevano permesso di partecipare alle piu allettanti commissioni pontificie e private sotto

|l a direzione di Gi an Lorenzo Bernini. L6 a
anno rappresent ., quindi per Ottavio Bandi
autorappresentativi, del | 6opera di uno S

rapida ascesa professionale.

29Aj utano nell 6iconografia |le iscrizioni alla be
IN SVA sotto san Giovanni, MARIA / OPTIMAM PARTEM ELEGIT sotto santa Maria Maddalena,
SUSCEPIT ILLVM / IN DOMVM SVAM sotto santa Marta e ACCIPE MARIAM / CONIVGEM TVAM
sotto san Giuseppe.

3WNj cola Ciarlo, A6UNn marmo audace, che parve ce
scul tore di ritr at Giulignp Firielit Cavtara 16017 Rbeng 1663 Fosdinbvo, a |
Associazione artistico culturale Percorsi d'a?@19, p.46.

301 Dj diversa opinione € Damian Dombrowski, in Ide@iuliano Finelli, Bildhauer zwischen
Neapel und Ropfrancoforte sul Meno, Peter Lang, 1997, pf286
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Stando alla testimonianza di Giovanni Battista Passeri, Finelli avrebbe iniziato il
busto del cardinale dopo aver ricevuto la commissione 8altda Ceciliainstallando il
proprio laboratorio direttamente nella cappella nel 82T ut t avi a, | oper
interrotta, in uno stadio di lavorazione probabilmente avanzato, dal trasferimento
del |l 6artista a Napol i, dle statue di sniPretrosanr t e al
Paolo da parte della Deputazione del Tesoro di San Gennaro, e in parte dal fatto che egli
S sentisse fiperseguitato, e poco ben vis
da al t a33d atrgtio del eadinale dovette quindi essere completato al ritorno

del |l dartista a Roma, nei pri mi anni Trent
sebbene | 6i scri zi one rechi come dat a di
cardinale®®*

Dal punto di vista tipologico, il monumento funebre si configura come un cenotafio
privo di sarcofago e si rifa a un gusto ancora tardomanierista, mutuato particolarmente
dal cenotafio del cardinale Bellarmino, alla cui realizzazione Finelli prese parte sotto la
gui da di Pietro Bernini tra il 1623 e il
ri prende | 6articolazione |l ungo | a parete
inferiore e il ritratto orante a mezza figura in quello superiore. Allo stesso modo, gli
ordini architettonici tradizionali risultano sostituiti da compartimenti verticali e
orizzontali che, pur semplificati nelle forme, si distinguono per un ornato
particolarmente ricco e per un complessivo effetto grafico. Il monumento del Bandini,
anchbéesso articolato in due registri, ris
sollevato dal pavimento. Alla sua base si sviluppa una lunga mensola ornata da volute,
recante al centro un cartiglio con lo stemma cardinalizio del defunto sormontato da un
teschi o, evidente rimando all 6i conografi a
macabrc®® Una simile suggestione ricorre nelle mensole aggettanti decorate da due
tibie incrociate annodate da un fiocco, motivo reiterato sulla cornice superiore, allineata

aun putto alato con ghirlande.

32 Avendo avuto da fare il ritratto del Cardinal
modoo, Giovanni Batti st a Wed®piton, scultoriGd architettomait, Bat t i s
p.259.

303 |vi, p.260.

304 Gli esecutori testamentari del cardinale Bandini furono i cardinali Luigi Capponi, Roberto
Ubaldini e Ippolito Aldobrandini. AGB, Sezione storia, busta 13, fasc(P@i.10) Undi potesi
Finelli abbia progettato e fatto realizzare [ m
aggiungere il ritratto del cardinale in un secondo momento.

305 Damian DombrowskiGiuliano Finelli, cit., p.97.
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Gli elementi verticali, intesi come lesene prive di funzione strutturale, sono rivestiti
in marmi policromi e sono fiancheggiati esternamente da grandi volute strettamente
ispirate al gia citato monumento di Bellarmino. Al di sopra, queste sono accompagnate
da wuna ghirl anda di foglie che cul mina
tendaggio. Le lesene sono sormontate da pseapitelli figurativi, costituiti ciascuno
da drappi di tessuto arrotol ati, una test
Al centro  collocata | 6iscrizione funera
angoli retti in giallo antico. Il registro superiore presenta un attico decorato lateralmente
dalle medesime volute, mentre al centro si apre una nicatag@uchedi forma ovale
ospitante il busto del defunto in posizione eretta. Il monumento culmina quindi in un
timpano spezzato a profilo curvilineo, duplicato ai lati e recante al centro la croce,
simile nella forma allo stesso elemento del cenotafio di Girolamo Agucchi, opera di
Domenichino del 1605.

Loutilizzo specifico di mar mi pol i cr omi
inserscein un linguaggio iconografico e stilistia tempoconsolidato. Il marmo nero,
utilizzato come supporto dell éiscrizione
richiamano le soluzioni gia adottate nel pit modesto monumento funebre di Giovanni
Battista Santoni, sormontato anchoboesso da
consuete volute laterali. Ulteriori modelli replicanti tale linguaggio formale furono il
monumento a Giovanni Vigevano, realizzato in Santa Maria sopra Minerva da Bernini,
cosi come, di Finelli, il monumento a Orazio Scotti nella chiesa di San Giovanni in
Canale a Piacenza, e quello di Gerolamo Manili in Santa Maria MaggRoema

La costruzione architettonica del monumento, al di la di un ricco ornato restituito
dagli intarsi marmorei e dai humerosi e abbondanti elementi decorativi, si manteneva
quindi entro schemi piuttosto tradizionali. Finelli, infatti, rivolse maggiore attenzione
alla resa della figura adorante. Il busto in abisso di Ottavio Bandind(rigappresenta
la piu antica attestazione ritrattistica del giovane artista, nella quale si riflettono tanto le
peculiarita del proprio linguaggio espressivo quanto le marcate differenze rispetto alla
coeva produzione berniniana.

Una distinzione rilevante riguarda la tipologia del taglio scultoreo: Finelli, infatti,
abbandona i busti dal taglio piu alto, al di sotto delle clavicole, tipici della ritrattistica da
galleria con cui Bernini aveva dato origine alle proprie committegioanili.
Diversamente dai busti di Giovanni Battista Santoni, di Giovanni Vigevano e di Pedro

Montoyai nonostante quello di Vigevano fosse stato aggiunto al monumento funebre
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solo in un secondo momentoFinelli optd per una soluzione a mezza figura, con un
taglio all déaltezza del bacino che consent
dettagliata delle vesti. Questa tipologia, che venne reiterata nei successivi interventi in
ambito sepolcrale, mirava a una maggiore intensita psicologggaessa non tanto dai

tratti del volto e dello sguardo, quanto soprattutto dalla gestualita del corpo. In tal modo,
Finelli rielaboro in senso personale dpeaking likenesberniniana® conferendo al
personaggio ritratto una presenza viva e fisicamente partecipe.

Rispetto alla compostezza estatica del cardinale Bellarmino, Ottavio Bandini
rivendica un maggiore protagonismo spaziale e manifesta una devozione maggiormente
intima e terrena, suggerita dalla posa a mani giunte e dalla bocca socchiusa in procinto
di pronunciare unob6ultima e silenziosa pre
raffinata resa epidermica del volto dalla fronte appena corrugata, conferiscono al
ritrattato una resa fisica e psicologica
del |l 6incisione dell 6iride, non riuscirebbe

Il virtuosismo tecnico di Finelli si rivela soprattutto nel trattamento delle superfici,
studiate per evocare fedelmente la natura dei materiali rappresentati: dal colletto
stropicciato e sottile, alla mozzetta dalle pieghe ampie e corpose che seguono
| 6andamento dell e braccia sollevat e, sugag:
panno. Al di sotto emerge la cotta densamente increspata in cui i polsini di pizzo,
lavorati con estrema minuzia, restituiscono un effetto pittorico di grande ricercatezza
tecnica. Ad emerger e, i nfine, B | 61 mmagi
compostezza, che, percependo la vicinanza della propriamorteme i ndi ca | 6 e
T attende il sopraggiungere del sonno eterno con la dignita di un devoto servitore della
Chiesa.

Ottavio, dunque, ereditando dal genitore un cantiere intriso di complessi rimandi
estetici e simbolici, tra gli echi del primo Cinquecento e una tardiva attualizzazione di
matrice controriformistica, seppe conferire alla cappella una maggiore stratificazione
attraverso una volonta di aggiornamento che, oltre a consolidare il prestigio familiare e
a garantire | 6or mai stabilito | egame <con
gusto barocco nascente. Particolare rilevanza assume la scelta del cardinale, gia legato
pontificio a Bologna d 1593 al 1595, di affidare i lavori della cappella, progettata da

un bolognese, ad artisti originari della citta felsinea, offrendo loro una grande occasione

3%Nji cola Ciarlo, A6UN marmo audace #fA, cit., p. 44
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di affermazione e di elaborazione artistica. Sebbene la cappella sia rimasta un esempio
meno noto del periodo, essa testimonia la consapevolezza dei comnaittestia

centralita del linguaggio e della scuola bologndsel Cinquecentotale tradizione

aveva avuto espressione intorno agli architetti e ai trattgtisti Serlio e Vignoladi

cui Mascarino incarnava in parte | 6eredit
che tributava il proprio stile alla scuola dei Carracci, uno dei suoi massimi interpreti, il

cui contributo, misto alla vocazione parzialmente romana della scuola, aveuandato

spinta fondamentale al rinnovamento del linguaggio artistico della citta e delle sue
chiese.
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Conclusioni

Sebbene la famiglia Bandini non posssere annoveratia le dinastie pilongeve
e di maggiore prestigimel panorama fiorentino e romaneg si siafinora distinta per
| 6 ampi e zraceolte dbepkrl l@ portata delle committenzle suo caso studio
costituisce unodigpedcomsptendare le onndalita extsrasenso lglia r e
oggetti ele o p e r e vehwamaoinvestiti d molteplici valori, riflettendotanto le
inclinazioni personalguanto ledimensionipolitiche, sociali, religiose edcenomiche
dei suoi rappresentanti.

| singoli manufatti, ricondotti iarispettivi contest di produzione e conservazione,
hanno dimostratéa capacita drifletterel 6 essenza soggettiva del |l
come sievincenel caso della predilezionperi materialie i tessutipreziosi nei ritrattdi
Pierantonio Bandini e Cassandra Cavalcantsi comenel caso dellaPieta di
Michelangelo,che veniva interpretata da Pierantoradla luce della propria profonda
religiosita.

Tali opere,al di la dei loro aspetti formali e stilisticimanifestavanoanche
| 6appart ene nsodaco aculturalehe ocenondziortav@ idterpretazione da
parte dei contemporanebul piano politicol 6 o mlieRossoFiorentinoera percepita
come un possibilstrumento di sostegnoaterialealla Repubblica fiorentinanentre lo
stile cortigiano di Bronzinoe lamat ri ce repubblicana dell 60
rispondevanalle istanze delledue diverse fazioniel coevocontestopolitico romano,
segnat o da ltrhdi@gulpea sostenitod deknuovo regingincipesco La
posizione diPierantonio, tuttaviag risultatapiu sfumatarispetto a quella deprimi
fuoriusciti, coniugando un graduale allontanamento dalle istanze politiche piu
intransigentia un progressivo radicamentella capitale pontificia

E altresiemersachela dualitaidentitariadi Pierantoniatrovo in Ottavio Bandini un
indirizzo orientatoverso una piu decisa romanitdale direzione si manifestava
chiaramentgenella dimensione artisticattraverso lesoluzioni decorative della cappella
funebre modellate secondo un linguaggio tipicamente romanomché attraverso i
progetti di ridefinizione della villa sul Quiringleoncepia in modo da conformarsi
tanto sul piano architettonicquanto su quelldipologico legato alla cerimonialita
curialei alle abitazionisuburbae dei piu alti prelati e cardinali della citta.

Léanali si d e | | o6Bandinikanielats conteandhe la bealinavione | a

fiorentina d#la famiglia coltivasse un interess®n secondari@ e r gl i arteegget ti
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Tale sensibilita si manifestava attraverso distribuzienallestimerit ponderati che
riflettevano una piena consapevolezza del significato intrinseco di tali Ineguesto
contest o, |l e opere dobéarte ent trasceradandoili n r e
ruol o di mera documentazione storica e CcOI
una famiglia sempre piu improntata a una crescente nobilitazione.

In tale prospettivala villa stessa assumeva wmolo determinantefungendoda
residenza ancestraledaluogo di memoria familiare, nonché partecipando al processo
di comunicazioneveicolato dagli oggetti chequestacustodivasecondo allestimenti
accorti e significativi. Tuttavia, questo processpur avvicinandosialle dinamiche
proprie del collezionismo nobiliare, ngiunse a una piena maturazippeecludendal
casatola possibilitadi inserirsi totalmentenelle pratiche collezionistiche nobiliari e
cortigiane rispetto alle qual i Bandini conservaronou n 6 at t pidttostbi n e
convenzional e, S enza realmentpdreativae eannayvativaneld e s pr e
panorama artistico del tempo

Un dhalisi della vicenda storica e artistica della famiglia Bandihie possa
definirsi integrale nonostantele dimensionitutto sommatocontenute del casato
richiede infuturo un approfondimentcscientificamente fondato su una piu estesa
consultazione di materiali archivistici e su indagini mirate a ricostruire il profilo delle
singole personalitinei loro aspettibiografia, storia ed economic In particolare,
unoat tgpetiica dourebbe esseaieoltaa |l | a ri costruzione del |l
di Pierantonio Bandini a Romda indagare attraverso il reperimewidibri di conti e
daltra document azi o rbancanmadar cuii por@ata te ancidenzd 6 at t
giustificherebbero uno studio sistematio e autonorn. Ugualmente rilevante
risulterebbd6 a n alélle fentipiu intime e personal capad di restituirele inclinazioni
individuali che difficilmente emergono dai documenti ufficiali. Si tratta, evidentemente,
di una prospettiva di ricerca futurapncepita in chiave complementare rispetto al
presente elaborato, il quale, se puo dirsi camopiin relazione agli obiettivi
specificatament@erseguiti non esaurisce una piu ampia ricostruzione delle dinamiche
della famiglia Bandini in un quadro storicogeograficomaggiormente amplificato.
L acquisizione di una documentazione piumerosa articolataconsentirebb@on solo
di individuare ulteriori elementi di interesse artistico, ma anchedindur r e undan
fondata su basi conoscitive soliden grado di restituire con maggiore precisione il
ruolo ei | significato dpogressivodbegfgientitrisid édaerltledir

casato.

94



Tavole

Folco Baroncelli
XII secolo
1
I 1 1 1
Buonricovero Bencivenni Manetto Folcuccio
ramo dei Bandino ramo dei ramo dei
Bivigliani Baroncelli Manetti Gianmori
L L i
Vanni Bandini Piero Bandini Baroncelli
Baroncelli 11356
r_J
Giovanni
T post 1404
Piero
>< Bice degli Albizi
L = 1
Giovanni Guasparri
T post 1466 >< Qrietta Gianfigliazzi
I T
L L L Pierantonio
: Bernardo Francesco
Plero 1420 - 1479 t post 1490 e
>< Maria Bonciani
[ —
Francesco Bandini Alessandro Giovanni
1496 - 1562 Bandini
>< Ginevra di Alamanno Salviati 1498 - 1568
T
| 1 1
Pierantonio Bandini Alamanno
1514-1592 +1581 Alessanero
>1547< Cassandra di >< Francesca di Cavaliers di Malta
Bartolomeo Cavalcanti Donato Tornabuoni o0

Tav.1

1528 ca. - 1588

Francesco

1550 ca - 1579

Orazio

Lucrezia
>< Muzio Mattei

11595
>< Caterina Giustiniani

Mario

Clarice
>< Qttaviano Gabbrielli
Romani

T1612

Giulio

Laura
>< Francesco Guadagni

Cavaliere di Malta

Ottavio

Dianora
=< Lorenzo Strozzi

Ginevra
>< Agostino Dini

Cardinale
1558 - 1629

Giovanni
Marchese d'Antrodoco

Settimia
>< |acopo Corsi

1552 - 1624

>< Contessa Martelli
T

Virginia
>< Camillo Rinuccini

|

Cassandra
11691 >1631< Niccold Giug
marchese d'Antrodoco
1585 - 1648

Alessandra
ni 11685 >< Paolo del Bufalo

Maria Maddalena

Contessa del Bufalo

>< Lorenzo di Matteo
Niccolini
1632-1715

Albero genealogico dei Bandini discendenti dai Baroncelli (KIXVIII sec.).
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Fig.1
Sauola di Brugestitratti di Pierantonio BandiniBaroncelli e Maria Boncianiframmenti di trittico,1489
ca.Olio su tavolal00 x 77 cmFirenze, Gallerie degli Uffizi
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Rosso Fiorentindyiose difende le figlie di Jetrd5231524. Olio su tela, 160 x 117 cm, Firenze,

Gallerie degli Uffizi.
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Fig.2
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Fig.3
Battista LorenziAlfeo e Aretusal5681570.Marmo, h. 148 cm, New York, Metropolitan Museum of ,
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Fig.4
Giorgio Vasari il GiovaneRlanimetria della Villa del Bandindl590ca. Inchiostro su carta, Firenze,
Gabinetto dei disegni e delle stampe degli Uffizi, inv. 4899
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Fig.5
Agnolo Bronzinoyitratto di Gentiluomo(Pierantonio Bandin), 15501555. Olio su tavola, 82 x 106 cm,
Ottawa, National Gallery of Canada.
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Fig.6
Agnolo Bronzinoyitratto di Gentildonna(Cassandra Cavalcanti15501555. Olio su tavola, 85 x 109 cm,
Torino, Musei Reali.
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Fig.7
Etienne Du Péradfeduta di Romal577 incisione Particolare del colle Quirinale.
E stata riquadrata di rosso la vigna sul Quirinale acquistata dai Bandini nel 1555.
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Fig.8
Anonimo, Villa Bandini sul Quirinale pianta del piano terren5551563.Acquarello, penn
e pastello856 x 660 mmRoma, AN%&, Fondo Mascaring;.2435

Fig.9
Antonio Tempestayeduta di Romal593 incisione Particolare del colle Quirinale.
E stata riquadrata di rosso la porzione verosimilmente appartenente ai Bandini.
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Fig.10
Michelangelo BuonarrotRietg 15471 55 5 .
Duomo.
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Fig. 11

Filippo RaguzziniParticolare di prospetto della loggia nel giardino dei Banditi739. Acquerello, 135 x 49
mm, Roma, Archivium Romanum Societatis lesu. Da Jack WassekMnarg, h el angel o§s F
Princeton, Princeton University Press, 2003, p.101.

Il prospetto mostra una struttura tripartita con una profonda nicchia centrale, dove doveva trovare spe
Pieta

Fig.12
Matthdus Greuteleduta del giardino del Noviziato dei Gesuiti

Incisione, da Louis Richeomka peinture spirituelleLione, 1611
p.472.
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Fig.13
Ottaviano Mascarind?rogetto per la lottizzazione delle proprieta di Muzio Mat1€i87 caPenna e
grafite,527 x 781 mm, Roma, ANSL, Fondo Mascarino, n.2455r.

Fig.14

Ottaviano Mascarind?rogetto per la lottizzazione delle proprieta di Muzio Mati€i87 caPenna e grafitg27 x
781 mm, Roma, ANSL, Fondo Mascarino, n.2455r.

Particolare del portale e del viale dei Bandini sulla via Felice
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Fig.15

Ottaviano Mascarindyilla Bandini sul Quirinale pianta, 15871588.Acquarello, penna e grafité37 x 500
mm, ANSL, Fondo Mascarino, n.2437r

Al 3
|
.1
2ol
M
l': d J
S S RRE R
t 3 |
|- :‘} L=
} il
t | i) ,',l'k
J I MBS~
— A;«::ﬂ_ ‘
A e o e
it 0 i3
! K
=
111
; J_L
-

Fig.16
Ottaviano Mascarindvilla Bandini sul Quirinale pianta, 15871588.Acquarello, penna e grafitd36 x 573
mm, RomaANSL, Fondo Mascarino, n.2438r
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Fig.17
Ottaviano Mascarindvilla Bandini sul Quirinale pianta,15871588 oppure dopo il 1598cquarello, penni
e grafite 437 x 573 mmRomaANSL, Fondo Mascarino, n.2439r

Fig.18
Ottaviano Mascarindvilla Bandini sul Quirinale pianta,1587%1588 oppure dopo il 1598cquarello, penn:
e grafite, 430 x 573 mmRomaANSL, Fondo Mascarino, n.2440r
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Fig.19
Ottaviano Mascarindyilla Bandini sul Quirinale pianta, 15871588 oppure dopo il 1598cquarello, penn:i
e grafite, 432 x 590 mm, Roma, ANSL, Fondo Mascarino, n.2441r.

o

Fig.20
Ottaviano Mascarindyilla Bandini sul Quirinale pianta,15871588 oppure dopo il 1596\ cquarello,
penna e grafiteh77 x 440 mmRoma ANSL, Fondo Mascarino, n.2442r
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Fig.21
Ottaviano Mascarindyilla Bandini sul Quirinale prospetto1587- 1588 oppure dopo il 1598cquarello,
penna e grafite860 x 563 mmRomaANSL, Fondo Mascarino, n.2446r

Fig.22
Ottaviano Mascarindvilla Bandini sul Quirinale pianta,15871588 oppure dopo il 159 Acquarello,
penna e grafite,3¥ x 522 mm RomaANSL, Fondo Mascarino, n.2443r




Fig.23
Ottaviano Mascarindyilla Bandini sul Quirinale pianta, 15871588 oppure dopo il 1598cquarello, penna
grafite,570 x 712 mmRoma, ANSL,Fondo Mascarino, n.244

Fig.24
Ottaviano Mascarindvilla Bandini sul Quirinale pianta,1587%1588 oppure dopo il 1598cquarello, penn:
e grafite,565 x 795 mmRomaANSL, FondoMascarino, n.24%.
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Fig.25
Matthaus GreuteRianta di Romal618. IncisioneParticolare del colle Quirinale
E stata riguadrata di rosso la porzione verosimilmente appartenente ai Bandini.
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Fig.26
Cappella Bandini in San Silvestro al Quirir
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Fig.28

Ottaviano MascarindCappella Bandinin San
Silvestro al Quirinalesezione158Q0 Acquarello,
penna e grafiteh47 x 328 mmRoma, ANSL, Fond
Mascarino, 2332.

Fig.27

Anonimo,Pianta della chiesa di San Silvestro al
Quirinale e della cappella Bandini580.

Da Maurizio Ricci, i Ma
religiosa del tardo Ci
Mascariniana. Studi e ricerche sulla vita e le oper
Ottaviano MascarinpRoma, Campisano Editore,
2016, p.63.
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Roma, Chies

Scipione PulzonéAssunzione della Verging585. Olio su lavagna, 307x550 cm,

Sa Silvestro al Quirinale, Cappella Bandini.
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Figg.30-33

Domenichino, Tondi su pennacchi (raffiguraRte  Davi d danzante di ,Estrosviene
davanti ad Assuerdsiuditta con la testa di OloferneBetsabea in trono a fianco del figlio Salomorig2829.
Affrescocon rifiniture a secgdl70 x 150 cm, Roma, San Silvestro al Quirinale, Cappella Bandini.
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Figg.34-35
Anonimo altrimenti Francesco Moct8an Giuseppe Santa Marta16281629. Stucco, h. 180 cm, Roma, £
Silvestro al Quirinale, Cappella Bandini.
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Figg.36-37
Alessandro AlgardiSanta Maria Maddalena San Giovanni Evangelistd6281629. Stucco, h. 180 cm, Rom
San Silvestro al Quirinale, Cappella Bandini.
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Fig.38
Giuliano Finelli, Monumento funebre a Ottavio Bandit6281635.Marmi policromi,Roma, San
Silvestro al Quirinale, Cappella Bandini.
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Fig.39
Giuliano Finelli, Monumentdunebre a Pierantonio Bandini e Cassandra Cavalcar281635. Roma, S&
Silvestro al Quirinale, Cappella Bandini.
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